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Introduccion

En las primeras décadas del presente siglo se desarrollé por toda
Iberoamérica una serie de arquitecturas que inclufan formas atribuidas a la
arquitectura colonial espafiola y a temas y formas artisticas del indigenismo.
En realidad se trataba de un espectro muy amplio de formas, dificilmente
codificables bajo un tinico sistema formal, pues obedecieron a distintos
tipos origenes y propésitos, los que se yuxtapusieron e interactuaron. Este
conjunto de arquitecturas han sido catalogadas bajo la denominacién de
“arquitectura neocolonial”, en un primer intento de sefialar y valorar
criticamente un conjunto muy importante de edificios del entorno construido
iberoamericano.

La denominaci6én “arquitectura neocolonial” es realmente muy
reciente, y en buena medida confusa por el uso previo del adjetivo
neocolonial que califica un especifico tipo de relaciones de dependencia
politica-econ6mica en el presente siglo. Utilizado para calificar los revivales
arquitect6nicos de tipo nacionalista fundamentalmente de la primera mitad
del siglo, su nombre fue acufiado de manera anéloga a la de los distintos
revivales académicos como el neoclasicismo, neogético, etc.

La arquitectura neocolonial se relaciona con un momento
especifico de la historia latinoamericana cuando se busc6 una expresién
simbélica de la nacionalidad reelaborando formas idealizadas del pasado,
en un confuso contexto de invencién cultural de la nacionalidad a la luz de
los Centenarios de Independencia, la toma de conciencia de la amenaza
norteamericana en la regién y la reafirmacién de las diferencias culturales
entre hispanoamericanos y anglosajones y al mismo tiempo de la enorme
influencia de las formas urbanas y arquitecténicas de los Estados Unidos,
que lograron desplazar las referencias europeas. Como un revival, la
arquitectura neocolonial pretendi6 no s6lo sacar sus formas del pasado,
sino también en ellas encontrar un contenido cultural al cual dar continuidad,
transformando las formas histéricas y creando unas nuevas.



La arquitectura neocolonial comprende un amplio espectro formal
enel que es posible encontrar desde las formas del mission style californiano
y el mediterranean style de la Florida hasta las arquitecturas Art Déco
asociadas al neoindigenismo, pasando por las formas calificadas de
“euroindias”, “mestizas”, “hispanoindigenas”, estilo espafiol, etc. Pues
de hecho muy pocos protagonistas utilizaron la denominacién neocolonial,
como por ejemplo Ricardo Severo en el Brasil. Por otra parteesta
arquitectura estuvo acompaifiada de una intensa elaboracién intelectual,
respaldada en los trabajos historiograficos sobre las arquitecturas coloniales
y que se extendi6 adem4s en muchos de los primeros trabajos de restauracién
de monumentos en nuestro medio.

Las arquitecturas neocoloniales fueron desatendidas cuando no
duramente criticadas por la critica y la historiografia arquitect6nica
vinculada al ideario del Movimiento Moderno, que vieron enellaun “estilo”
tardio, una de las tltimas expresiones del eclecticismo arquitecténico. Sin
embargo hay que mencionar que muchos de los “héroes” de la arquitectura
moderna latinoamericana practicaron en alglin momento un tipo de
arquitectura clasificable como “neocolonial” como en los casos de Luis
Barragén, Carlos Raiil Villanueva o Lucio Costa, y a escalalocal beligerantes
adalides de la arquitectura “sin estilo” del racionalismo funcionalista
modemo como Alfonso Caycedo Herrera o Fernando Borrero.

Una visién teleolégica y eurocéntrica de la historia de la
arquitectura moderna que vié en ella tanto el fin de la evolucién técnica y
artistica en los dos tltimos siglos, como la superaci6n de toda preocupacién
estilistica, opacé evidentemente no sélo la valoracién del neocolonial
americano de principios de siglo, sino también la mayoria de aquellos
intentos de recuperacién de elementos vernaculares y de tradiciones locales,
en fin, de aquellas preocupaciones por producir una imagen identificatoria
local o nacional. En el mejor de los casos la arquitectura neocolonial ha
sido usualmente vista como un estadio de transicién' en una especie de
evolucién darwiniana que llega a la perfeccién en la arquitectura sin estilo
del Movimiento Modemo, analizadas en funcién de los posibles elementos
que anunciaban la arquitectura de la plenitud mas que por sus aportes
propios. De alli que pueda explicarse su denominacién mas frecuente de
precedente dejando de lado otras acepciones de prioridad o incluso
preeminencias.



Sélo hasta hace muy poco, y en la medida en que hace crisis el
modelo interpretativo “moderno”, es posible la valoracién de arquitecturas
divergentes de los modelos hegeménicos del racionalismo-funcionalista de
tipo internacional (europeo y norteamericano), sino también la
reconsideraciénde otro tipo de intentos de hacer arquitectura contemporanea
pero en clave regional. Es en este contexto en que surge el interés por lo
que puede significar la arquitectura neocolonial en nuestro medio. Esto es
posible en gran medida a lo que ha significado el postmodernismo de los
80s en arquitectura. En este contexto la ortodoxia del racionalismo
funcionalista fue revisada en los paises centrales lo que permitié una mirada
a aquellas arquitecturas que se desarrollaban por otros caminos estéticos y
técnicos. La década de los 80s vié aparecer nuevos textos que no sélo en
arquitectura, sino en la cultura en general mostraron la crisis de la
modernidad, planteando o su paso a un nuevo estadio o una revisién
profunda aunque contemplando su posible continuidad. Desde la década
de los 80s el debate modernidad-posmodernidad ocupard un lugar muy
importantedando lugar a intensas reflexiones que tocardn ademads la revisién
de la relacién centro-periferia, sus implicaciones en las manifestaciones
culturales, el sentido de las vanguardias mismas, el rol de la técnica, las
ideas de desarrollo, la ciudad y el espacio ptiblico como patrimonio y
arquitectura, etc. De esta manera se ampliaba un espacio que permitié la
resonancia de la arquitectura latinoamericana.

Un ejemplo del rechazo a considerar con algiin interés la
arquitectura neocolonial en nuestro medio fue el tratamiento dado por un
historiador, critico y restaurador como Germén Téllez, quien no sélo
consider6 el término como practicamente desconocido en nuestro medio
cultural,? sino que, como todos los arquitectos de su generacién, ha sido
reacio a dar importancia a las reelaboraciones del pasado. Las etiquetas
por élempleadascomo pseu-docolonial o falso colonial sonevidentemente
descalificadoras al referirse a este tipo de arquitecturas. De hecho en Notas
para una historia de la arquitectura contempordnea en Colombia,
preparadas para la Historia del Arte Colombiana que coordinara para
Editorial Salvat, Eugenio Barney Cabrera en los 1970s, no hizo ninguna
alusién a la arquitectura neocolonial de los 30s y 40s, mientras si resefiaba
otras arquitecturas coetaneas como las de “gusto anglo-normando” (en
palabras del autor), de los barrios de La Merced y Teusaquillo de Bogot4.



Para Téllez, en su tnico y relativamente reciente trabajo sobre el
tema de la arquitectura neocolonial, la remite al espafiol californiano el
cual considera un “curioso género (...), mezcla camalednica de pieles
decorativas regionales hispdnicas cubriendo esquemas espaciales
netamente norteamericanos” 'y segin él, de “poca acogida inicial en
Colombia”, 'y que para su estudio “seria necesario inventar una ciencia
nueva definible como la protoarqueologia de la pseudoarquitectura”. Para
Téllez esta arquitectura ha representado para las clases sociales medias
colombianas “un atractivo estético del cual ha carecido siempre de modo
notable toda la arquitectura moderna hecha en el pais (y por tanto) se
podria decir de algiin modo que lo “nuestro” era mds ese repertorio
vagamente hispdnico que la suma de purismos o racionalismos o
funcionalismos internacionales implantados de cualquier manera durante
el siglo actual en Colombia”, * manteniendo el rechazo expresado en sus
articulos de los 70s a este tipo de manifestaciones, cuando sefialaba que
“el historicismo o el tradicionalismo de buena ley estdn en fisica
imposibilidad para manifestarse en otro campo distinto del de una
arquitectura minoritaria y aristocrdtica. La idea de proponer “estilo
espaiiol” a nivel de la clase media latinoamericana estd totalmente
condenada a un modesto y sordo fracaso. La alusion estilistica
tradicionalista en arquitectura exige una cultura y una finura poco usuales,
para ser exitosa”, pero para Téllez, quienes estarian en esta capacidad,
como serian “las clases econdmicas pudientes (...) cualquier arquitectura
les sirve y les acomoda, luego (...) mal puede decirse que estén preparadas
para “heredar” o prolongar, de cualquier modo que fuese, una determinada
pauta estilistica pretérita”. *

Hasta los trabajos de Silvia Arango, la arquitectura y el urbanismo
neocolonial no habian sido tema de preocupacién de historiadores y criticos
en Colombia. Al colocar en el contexto de la arquitectura latinoamericana,
la arquitectura colombiana, Arango introdujo el término neocolonial al
seflalar como “el debate que se presenta normalmente en arte en los
paises que han sido colonias, acerca de la identidad nacional y que se vio
acentuado en esta época por la ideologia politica nacionalista que
prevalecio en Europa 'y América en los aiios 30 ... solo tuvo algiin eco en
Colombia a través del grupo llamado de los Bachiies, en pintura y
escultura, a pesar de que uno de sus exponentes, Pedro Nel Gomez (...),



era arquitecto (...) fueron muy pocos los arquitectos que defendieron de
manera explicita la postura nacionalista, y los que lo hicieron,
privilegiaron sobre todo las raices coloniales. El principio general
instituido de disefiar “por estilos” y el gusto generalizado por lo exdtico,
impide distinguir por sus realizaciones aquellos que tuvieron una auténtica
posicion nacionalista de aquellos que simplemente copiaron la moda
“spanish”, por entonces en boga en California (...) Aunque en términos
Sformales el “neo-colonial” dejé innumerables ejemplos, la precariedad
tedrica de esta postura en el medio colombiano no le permitié formar una
linea de desarrollo coherente. Nos interesa sin embargo, dejar aqui
consignada la aparicion de este tema, que va a ser recurrente en la
arquitectura colombiana, aunque se plantee con distintos matices en las
distintas épocas”.> Los trabajos de Arango hicieron que la categoria
neocolonial fuera asumida en trabajos posteriores como el de Carlos Nifio
quien la utiliz6 para sefialar muchos de los proyectos que el Ministerio de
bras Publicas realizé en los 30s y 40s. ©

Un esfuerzo por presentar el conjunto de arquitecturas de indole
nacionalista que pueden quedar cobijadas bajo 1a denominacién neocolonial
n América Latina fue realizado por Aracy Amaral en la coordinacién
ditorial del libro Arquitectura Neocolonial, América Latina, Caribe,
Kytados Unidos, en el que participaron autores de todo el continente.” En
11 comprensi6én del contexto artistico en que manifesté la arquitectura
n ocolonial y en general los nacionalismos artisticos han sido muy
mportantes las Exposiciones realizadas en la ciudad de México Art déco,
{/n pafs nacionalista, un México cosmopolita (Museo Nacional de Arte,
MUNAL, 1997-1998)% Misiones Culturales. Los afios utépicos (Bellas
Artes, 1998-1999)° y la muestra reciente Rémulo Rozo, Sincretismos (Bellas
Attes, 1999)'° para celebrar el centenario del nacimiento del escultor
¢olombiano, muestra que tiene para nosotros particular importancia no
lo por la nacionalidad del autor sino por su enorme influencia en los
nin ionalismos en el arte colombiano y su participacién en obras
miquitecténicas como el Pabellén de Colombia en la Exposicién
Iberoamericana de Sevilla (actual consulado de Colombia) y su colaboracién
«on | arquitecto yucateco Juan Amdbilis, con quien colabor6 en distintas
obias arquitecténicas. En el caso de la arquitectura han sido muy
«Inrifi adoras las exhibiciones sobre arquitecturas neocoloniales en Puerto
I ¢o organizadas por el Archivo de Arquitectura y Construccién de la



Universidad de Puerto Rico (AACUPR) como Hispanofilia: el revival
espariol en la arquitectura y vida en Puerto Rico (1998)." En Colombia
una exploracién de la relacién entre modernidad y nacionalismos, ha sido
presentada en la exposicién Colombia en el Umbral de la Modernidad
(Museo de Arte Moderno de Bogot4, 1997-1998) con la curaduria de Alvaro
Medina y basada en su investigacién y libro El Arte Colombiano de los
afios Veinte y Treinta (1995),"* la cual aunque desarrolla ampliamente el
problema del contexto cultural en que emergen estas formas, constituyendo
el més completo documento sobre el tema, s6lo menciona la arquitectura
tangencialmente.

En el caso de Cali, un antecedente muy importante lo constituy6
el estudio sobre el patrimonio arquitecténico y urbano de laciudad realizado
en 1989 por el arquitecto José Luis Giraldo para la Oficina de Planeacién
Municipal y que sirvi6 de base para el Acuerdo 30 de Diciembre de 1993
del Consejo Municipal. Este trabajo reconocié el valor patrimonial de
edificios y espacios en un rango mucho méis amplio que los hasta ese
entonces reconocidos elementos patrimoniales de la ciudad: el sector
histérico de La Merced, el conjunto de San Antonio y algunos de los edificios
supérstites republicanos, los cuales, de paso, en su mayoria carecian de
toda proteccién legal. Es asi como por primera vez se incluyeron
arquitecturas por fuera del Centro tradicional, extendiendo el interés por
el patrimonio arquitecténico y urbano a los que fueran losmés caracteristicos
“barrios residenciales” de 1a ciudad: Juanambui, Centenario, Versalles, Santa
Rita, Santa Teresita y San Fernando. A estos sectores de la ciudad se
habian trasladado poco a poco los més ricos residentes del antiguo centro,
proceso que empez6 con la construcciénde las primeras “villas” con formas
historicistas del academicismo europeo (arquitectura que ha recibido el
nombre de “republicana”) y que prosiguié con las arquitecturas
neocoloniales, las que practicamente caracterizaron los nuevos desarrollos
urbanos. El estudio no s6lo identificé las edificaciones sino la calidad
urbanade las mismas, producto de un momento en que laciudad la geografia
y la vegetacién fueron altamente valoradas, lo que se tradujo en las zonas
verdes, los antejardines y las calles arborizadas de estos barrios. El
inventario realizado fue realmente exhaustivo, incorporando por primera
vez este tipo de arquitecturas aunque su catalogacién fuera para nuestro
punto de vista,ambigua. La proteccién de muchos de los edificios estudiados
ha sido desgraciadamente infructuosa, y en buena medida el inventario se



constituyé en una lista de demoliciones favorecida por un momento de
especulacién inmobiliaria que finalmente colaps6, pero dejando un terrible
resultado en los barrios residenciales en los cuales esta arquitectura se
asentaba.

La destruccién de este patrimonio en la ciudad de Cali llevé por
otro lado al arquitecto Jaime Palacios, profesor de Geometria Descriptiva
en la Facultad de Arquitectura de la Universidad del Valle a dirigir una
serie de trabajos de levantamientos planimétricos de residencias
neocoloniales. La mayoria de los planos incluidos en el presente trabajo
provienen de los levantamientos arquitecténicos realizados en los cursos
de Geometria Descriptiva primero bajo la direccién del profesor Palacios y
continuados bajo la direccién de Jaime Gutiérrez, coautor del presente
trabajo.

Sidesde un punto de vista centrado en el Movimiento Moderno en
arquitectura, el neocolonial pudo ser visto como un estilo mds, nacido en
el crisol del eclecticismo : una simple sustitucién de ornamentos de tipo
cldsico por ornamentos de origen ibérico, e incluso precolombino una
revisién menos prejuiciada podria reconocer, que distinto a una simple
modalidad del eclecticismo, l1a arquitectura neocolonial fue no simplemente
anticipatoria de la moderna en la forma urbana, el tratamiento del edificio
como juego de voliimenes y la adecuacién espacial a las nuevas formas de
vida, sino que en si era una alternativa. El neocolonial fue mucho més que
una variante estilistica en los eclecticismos de principios de siglo, como
muchos lo consideraron. En los trozos de ciudad que construyd, aparecieron
no sélo algunos de los modelos de urbanizacién, sino que también en la
organizacién y construccién de las casas se manifestaron muchas de las
premisas de la arquitectura y el urbanismo contemporaneos.

El presente trabajo, resultado de la investigacién Arquitectura
Neocolonial en Cali (Cod. 1106-13-631-96) financiada por Colciencias,
buscé revisar los aportes de este tipo de arquitectura en la ciudad de Cali,
en la medida en que representa, por un lado, un enorme y amenazado
patrimonio y por otro, una problemdtica que sigue estando vigente para
muchos arquitectos locales, preocupados por desarrollar una arquitectura
que no sélo responda a las condiciones ambientales y técnicas locales sino
que exprese un componente cultural de tipo histérico.



W. Mooser: Edificio de la Corte, Santa Barbara, California
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1. El contexto de la arquitectura neocolonial.
Los origenes: formas e ideas.

1.1 El revival neocolonial en Norteamérica

El periodista francés Jules Huret coment6 en 1904, en su visita a
Estados Unidos: “Los Angeles es el primer lugar en América donde he
encontrado arquitectura original. El estilo no sélo difiere de todos los que
he visto hasta ahora, sino que los edificios son de un gusto adorable,
ingenioso y variado como la propia naturaleza, gracioso, elegante,
apropiado y atractivo. Muchas casas son de estilo espaiiol renacentista
con tejados casi planos y tejas rojas, pequerias torres redondas coronadas
por cipulas hispanomoriscas y galerias con arcadas como claustros
franciscanos del siglo pasado. Otras mezclan lo colonial con el estilo
mexicano imitando la construccién mds dspera de adobe”.! Lo que Huret
vio fué como los norteamericanos en California habian desarrollado una
arquitectura con ciertas particularidades a partir del mission style, un
revival arquitecténico inspirado en las ruinas de la arquitectura colonial
de los expoliados mexicanos a los que despojaron de mas de la mitad de su
territorio, primero con la compra de Texas en 1845 y después con la guerra
mexicano-estadounidense de 1846-1948 con la que se anexaron California,
Arizona y Nuevo México tras el Tratado de Guadalupe Hidalgo,
apropidndosela como un legado o unas raices para construir una nueva
arquitectura.

Incorporada California a Estados Unidos en 1850, cientos de miles
de inmigrantes de distinto origen llegaron a la regi6n, mientras fueron
relegados, desposeidos de sus bienes y sojuzgados la mayoria de los
pobladores hispanoamericanos originales, violando los acuerdos del Tratado
Guadalupe Hidalgo que les garantizaba derechos sobre las tierras,
‘iudadania, y paridad en el uso del castellano con el inglés en California.
kil control econémico, social y politico fue asumido por especuladores de
ti rras, inmigrantes norteamericanos, quienes despojaron de sus propiedades
n la mayorfa de los antiguos hacendados mexicanos y de paso sojuzgaron
nl campesinado pobre.

Mision San Diego de Alcal4, San Diego, California.
Mision San Luis Rey de Francia, Oceanside, California.
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Mision San Carlos Borromeo, Carmel, California
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Disociadas las formas arquitecténicas de la cultura y los grupos
humanos que la crearon,? perdido su sentido, estas formas fueron
desarticuladas para ser recombinadas comercialmente en el mission style
y posteriormente en el Espaiiol Californiano, con un sorprendente éxito en
su difusién y aceptacién mds allé de la posible duracién de una moda.

En 1870 se habfan empezado a difundir, a través de diversas
revistas, las estampas de las ruinas de las misiones coloniales abandonadas
en California. Entre 1882 y 1883 fueron publicados en la revista Century
una serie de grabados de Henry Sandham acompaiiando textos de Helen
Hunt Jackson (Glimpses of California and the missions) en los que se
sublimé la arquitectura de las misiones y su rol. Estas misiones espafiolas
habian sido establecidas por los misioneros franciscanos y constituian las
més antiguas, bellas e importantes muestras de la arquitectura colonial
preexistente, como lo testimonian los magnificos edificios de Carmel,
Dolores (San Francisco) o San Juan Capistrano.

La fundacién de las misiones californianas habia sido la
continuaci6én de la labor de Propaganda Fide de los franciscanos del Colegio
de San Fernando de México. La tesonera labor del franciscano espafiol
Fray Junipero Serra (1713-1784) llegado a América en 1749 se tradujo no
s6loen la evangelizacién de los hasta ese momento feroces indigenas pames
y jonaces en la Huasteca Queretana (Sierra Gorda) sino en su instruccién
en labores agricolas y constructivas que hicieron posible los bellos templos
de las misiones de Conc4, Tilaco, Tancoyol, Jalpan y Landa en el hoy estado
de Queretaro (México).> Después de su regreso a ciudad de México en
1758, el padre Serra parti6 para continuar la evangelizacién del norte de
México, nombrado “Presidente” de las misiones de Baja California tras la
expulsién de los jesuitas en 1767 por el Rey Carlos III. Dos afios después,
siguié hacia la Alta California fundando nueve misiones: San Diego de
Alcaléd (San Diego, 1769), San Carlos Borromeo (Carmel, 1770), San
Antonio de Padua (Jolon, 1771), San Gabriel Arcdngel (San Gabriel, 1771),
San Luis Obispo de Tolosa (San Luis Obispo, 1772), San Francisco de Asis
(San Francisco, 1776), San Juan Capistrano (San Juan Capistrano, 1776),
Santa Clara de Asis (Santa Clara, 1777) y San Buenaventura (Ventura,
1782). La Misién de San Carlos Borromeo se convirtié en su centro de
actividades hasta su muerte en 1784 y en su bella Iglesia construida en
1793, se guardan sus restos.



Otras nueve misiones fueron fundadas por el padre Fermin Lausen,
quien fué elegido Presidente de las Misiones tras la muerte del padre Serra:
Santa Bérbara (Santa Barbara, 1786), La Purisima Concepcién (Lompoc,
1787), Santa Cruz (Santa Cruz, 1791), Nuestra Sefiora de la Soledad
(Soledad, 1791), San José (Fremont, 1797), San Juan Bautista (San Juan
Bautista, 1797), San Miguel Arcéngel (San Miguel, 1797), San Fernando
Rey de Espaiia (Mission Hills, 1797) y San Luis Rey de Francia (San Luis,
1798).

El Padre Esteban Tapis fund6 Santa Inés (Solvang, 1804), el padre
Vicente de Sarria fund6 San Rafael Arcéngel (San Rafael, 1817) y el Padre
José Altimira fund6é San Francisco Solano (Sonoma, 1823), fundada justo
antes de la independencia de Espafia. Las misiones fueron abandonadas
mucho antes de la anexi6én a Estados Unidos, cuando fueron secularizadas
en 1833, pasando algunas de ellas a ser parroquias convencionales.
Abandonadas practicamente por los nuevos parrocos quienes prefirieron
vivir en los poblados, las misiones desaparecieron ripidamente como forma
de vida, al tiempo que sus terrenos fueron repartidos entre nuevos
propietarios, en su mayoria hacendados mexicanos.

Las misiones en California no sélo sirvieron para la irradiacién
del catolicismo, sino que constituyeron la base de la colonizacién y
transformacién regional hasta tal punto que los caminos entre ellas, que
nbarcaban més de 800 millas, constituyeron el antiguo Camino Real, trazado
n el que se origina la actual Autopista 101-5 (800 millas). A través de las
ni. iones no sélo se catequizé a los indigenas sino que ademds se les ensefié
formas de adecuacién de tierras para la agricultura, el mejoramiento de la
misma y el almacenaje de cosechas, asi como distintos oficios entre los
cunles fueron muy importantes para las misiones mismas, los de la
construccién. Las misiones eran conjuntos de edificaciones rodeados de
wnn gran tapia, donde se destacaba la iglesia como volumen principal con
unumplio atrio al frente. Los conjuntos se completaban con las habitaciones
J | s frailes, las habitaciones para mujeres solteras y enfermos, los
vomedores y talleres, graneros y tanques elevados para el agua, entre otros,
i entras que en su proximidad se construyeron los poblados de las familias
mll nas evangelizadas. Las técnicas constructivas fueron relativamente
miples y adecuadas a los recursos locales: los muros se levantaban  Canerey Hastings:Hotel Ponce de Leon,San Agustin,Florida
hmdamentalmente en adobe, ladrillos y unos pocos en piedra, las cubiertas ~ 1834-1888
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Shepley,Rutan y Coolidge: Stanford University, Palo Alto,
California, 1885.
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fueron en su mayoria armaduras en madera cubiertas de tejas y los acabados
fueron sencillos encalados. Los motivos ornamentales més elaborados se
localizaron en las fachadas de las capillas las cuales se complementaron
con espadaiias y torres coronadas por ctipulas. Las misiones fueron objeto
de roménticas mitificaciones literarias y pictéricas en el siglo XIX. La
enorme distancia de los norteamericanos con las tradiciones constructivas
y las formas espaciales de origen ibérico, asi como las diferencias culturales
y religiosas facilitaron la descontextualizacién de los elementos y
significados de esta arquitectura.

La mixtificacién y descontextualizacién llegaron a un punto
culminante con lanovelaRamona de la ya mencionada Helen Hunt Jackson,
la cual se convirtié muy rdpidamente en best-seller tras su primera edicién
en 1894. * La popularidad de este romance escenificado en una misién
ficticia fue capitalizado comercialmente por los promotores inmobiliarios
y lascompaiiias ferroviarias, que adoptaron con fin promocional los nombres
de los sitios de lanovela para nuevas urbanizaciones y desarrollos turisticos,’
asi como algunas de las formas de la arquitectura de las misiones para
edificios de nuevo tipo como los de la Compaiifa de Ferrocarriles Santa Fe
(entre los que se destaca la estacién San Juan Capistrano de B.F. Levet, de
1894) o los de la Northwestern Pacific Railroad (Petaluma, 1914),
influyendo de tal manera, que terminarian identificado las estaciones con
estas formas en sitios tan distantes de las circunstancias de origen, como
en el caso de Toronto en Canad4.

Las arquitecturas del revival colonial espaiiol evolucionaron
fundamentalmente entre 1880 y 1930 casi simultaneamente en California
y en la Florida, territorio que habia sido descubierto por el espaiiol Juan
Ponce de Le6n en 1512 y donde se fundé San Agustin (1565) la primera
ciudad europea de lo que seria més adelante los Estados Unidos y comprado
a Espafia en 1821. En ambos Estados, el revival espafiol sirvié no sélo
como un vehiculo para crear un pasado inexistente, sino como un seductor
y efectivo reclamo comercial.

!En 1880, el magnate ferroviario y socio de la Standard Oil, Henry
Morrison Flagler, aproveché la oferta del Estado de la Florida de un cierto
niimero de acres de terreno por cada milla de linea férrea tendida. Gracias
a la construccién de la linea férrea de la costa oriental del Sur, la Flagler



FL.Olmsted: Perspectivadel proyecto para Stanford University, Palo Alto, California, 1885.
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T. Pflueger: The Castro Teather, San Francisco, 1922

20

Model Land Company adquirié més de dos millones de acres. Flagler, se
dedicé entonces a la hoteleria y promocién inmobiliaria en el sur de la
Florida, poniendo en marcha un plan de construcciones de lo que no sélo
serfa una cadena de hoteles turisticos en las costas de la Florida (conectados
con Nueva York por su propio ferrocarril) sino el comienzo del particular
desarrollo urbanistico, a partir del turismo, de la regién en el siglo XX.
Flagler y sus arquitectos, John M. Carrére y Thomas Hastings (con quienes
trabajaba Bernard Maybeck en ese momento) capitalizaron la herencia
hispana como una forma de atracci6n turistica. Aunque no abandonaron
los criterios de toma de partido y composicién general de la arquitectura
beaux arts en que se habfan formado, (arquitectura a la que regresaron y
con la que alcanzaron enorme prestigio posteriormente)® utilizaron formas
del renacimiento espaiiol y motivos exéticos de tipo drabe con el que se
asoci6 el pasado arquitecténico espafiol como los hoteles San Agustin y
Ponce de Le6n (1884-1888) en San Agustin, entre otras obras.

En California, por owra parte, en 1885 el magnate ferroviario y
politico Leland Stanford, uno de los principales propietarios del primer
ferrocarril transcontinental (el Central Pacific Railroad, posteriormente
Southern Pacific) encargé los proyectos arquitecténicos para la Universidad
que construirfa en memoria de su hijo, Leland Jr., bajo un Plan Maestro
realizado por el mas famoso arquitecto paisajista norteamericano de la época,
Frederick Law Olmsted. El senador Stanford buscaba que los edificios
fuesen “una adaptacion de los edificios de adobe californianos con una
forma mds elevada de arquitectura”.

Esta forma mds elevada de arquitectura al parecer fué la
reelaboracién de la arquitectura de inspiracién roménica (con gruesas
columnas, arcos rebajadas, uso de piedra a la vista y grandes cubiertas de
tejas) que practicaba el arquitecto Henry Hobson Richardson y que habifan
asimilado sus discipulos, encargados del proyecto, la firma de Shepley,
Rutan y Coolidge. En la obra de la Universidad sinembargo se incluyeron
patios y arcadas, formas provenientes de la arquitectura ibérica y de las
misiones, por lo que el conjunto se convertiria en un paso importante en la
constitucién del repertorio formal del mission style.

En 1893, con motivo de la celebracién del descubrimiento de América,
se realizd la Feria Internacional Colombina de Chicago el pabellén de



California tuvo enorme impacto. Los edificios de los distintos paises en la
feria obedecieron fundamentalmente a la arquitectura beaux arts, pero por
intencién expresa de los organizadores, los pabellones de los distintos estados
de la unién americana, deberian expresar el cardcter o identidad de su
regién, haciendo énfasis en el caricter federal de los Estados Unidos. De
esta forma el pabellén de California de A. Page Brown se inspir6 en las 21
misiones californianas, de las que tomé espadaifias, torres, paredes
encaladas, techos de teja, etc. recombinandolas.

En 1915 se realiz6 en San Francisco una exposicién para celebrar
la conclusién del canal de Panamé y celebrar ademds la reconstruccién de
la ciudad tras el terremoto de 1906: l1a Exposicién Pan-Pacific. El tnico
testimonio supérstite de esta exposicién es el Palacio de Bellas Artes de
Bemard Maybeck (en estilo beaux arts, realizado como casi todos los
edificios en madera barata y yeso pero reconstruido en hormigén en 1962)
y aunque el Palacio Central de la exhibicién obedecia a la arquitectura
beux arts que practicaba la firma neoyorquina de McKim, Mead & White,
sus disefiadores, en las ilustraciones de la época es posible identificar la
presencia de arcadas y espadaiias y de algunas torres que imitaban a La
Giralda sevillana en los edificios menores de la entrada y que ayudaban a
conformar los principales espacios del recinto de exposiciones. Aunque en
San Francisco se encuentran algunas muestra muy importantes del espariol
californiano comoel bellisimo Castro Theatre (1922) de Timoty Pflueger
con su fachada inspirada en el barroco espaifiol, la suntuosa Mission High
School (1926) de John Reid, 6 el San Francisco Art Institute (1926) y el
Temple Emanu-El (en el que también trabajarfa Bemard Maybeck) de John
Bakewell y Arthur Brown, la arquitectura estuvo marcada por el
cclecticismo, conocido como Bay region style del que Bemard Maybeck
fue sumds conspicuo exponente. El desarrollo del espariol californiano ,
asf como la mayoria de sus obras mas importantes se realizaron realmente

n el sur de California, principalmente en San Diego y Los Angeles.

Un hecho definitivo para el desarrollo de esta arquitectura fue la
realizacién en 1915 de la Panamd-California Exposition de San Diego
r alizada con motivo de la apertura del Canal de Panama. El Plan Urbano
y los edificios mds importantes fueron encargados a Bertram Grosvenor

i odhue, arquitecto formado en la Escuela de Bellas Artes de Parfs, socio
principal de la firma Cram, Goodhue & Ferguson de Nueva York y quien

Afiche Exposicion Colombina de Chicago, 1893.

A. Page Brown: Pabell6n de California en la Exposicién
Colombina de Chicago, 1893. (Foto cortesia Sociedad
Histérica de Chicago).
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Exposicién Panamé-California: Afiche de la exposicién y postales de época. San Diego, 191!



hasta ese momento habia trabajado basicamente en la costa este (entre otras
obras habia disefiado la Academia Militar de West Point), realizando
proyectos historicistas en su mayoria neogéticos, pero que pasaba como
autoridad en arquitectura colonial mexicana tras la publicacién de un libro
de su autoria sobre el tema.

Goodhue habia proyectado en 1911 para la Compaiifa del
Ferrocarril de Panam4 (parte de la empresa norteamericana del Canal) el
lujoso Hotel Washington (terminado e inaugurado en 1913) con grandes
portadas imitando retablos coloniales mexicanos. Este fue el antecedente
de todo el repertorio formal que previ6 para la feria californiana, la cual
previé como “una ciudad latina idealizada... que pudiese evocar
glamorosamente el misterio y la poesia de la vieja Espafia™.”

El plan de Goodhue obligaba a que todos los edificios de la feria
estuviesen ornamentados con motivos hispanocoloniales, que en palabras
del propio proyectista corresponderian al Spanish colonial style con el que
impulsé un ejercicio de seleccién erudita de motivos formales. Ubicada
sobre la colina del “Parque Balboa”, estructurado por un eje peatonal “El
Prado” y con el espacio central en forma de Plaza, la “Plaza Panam4”, los
nombres y la arquitectura estaban intensamente asociados con el legado
arquitecténico ibérico. El conjunto de arcadas, columnatas, apergolados,
espejos de agua, patios sombreados, y jardines, buscé generar un ambiente
pintoresco y festivo que Goodhue pretendi6 contraponer, como alternativa,
al estricto formalismo del neoclasicismo y neorrenacimiento de la
arquitectura beaux arts norteamericana en boga desde la Exposicién
Colombina de Chicago en 1893.

Los pabellones centrales de la muestra fueron realizados con la
colaboracién de Carleton M. Winslow y Clarence Stein de la oficina de
oodhue en Nueva York y Frank P. Allen, Jr de San Diego, quien se encargé
de la direccidn general de las obras. Estos edificios tenian ya no s6lo como
referencia las misiones sino los palacios de México y Espaiia, incluyendo
lementos mudéjares. El Foreign Arts Building disefiado por Winslow
(utilizado de nuevo en la exposicién de San Diego en 1935 como House of
I spitality)® y reconstruido recientemente (1997) ejemplifica bastante bien J. Morgan: Casa de huéspedes, San Simeon, California, 1919-
1 tipo de repertorio utilizado: 1a fachada principal del edificio tomé detalles 1948
I 1 estilo plateresco de la fachada del Hospital de la Santa Cruz de Toledo,  J-Morgan: Los Angeles Herald-Examiner, 1915
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T. W. Lamb: Regent Theatre, Nueva York, 1913
Fotograma de la pelicula “Sangre y Arena”, 1941
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mientras una de sus torres los tom6 del Palacio del Conde de Monterrey en
Salamanca, el resto de la fachadas est4d ornamentada con escudos (reales e
imaginarios) de los paises latinoamericanos. La entrada prinicipal del Home
Economy Building es una replica de la del Palacio del Conde de Heras en
México D.F.

Los trabajos en California de Goodhue sirvieron para establecer
practicamente la diferencia entre el relativamente sencillo y pintoresco
mission style y una forma més elaborada de un nuevo spanish colonial
style. Ejemplo de ello son el Instituto Tecnolégico de California. (1917-
1924) donde asumi6 el “estilo renacimiento espaiiol”, con decoraciones
inspiradas en el churrigueresco, fuentes con azulejos, embaldosados de
terracota, abovedados, hierroforjadoen barandas y puertas; en la Biblioteca
Piblica de Los Angeles (1926), los elementos de inspiracién hispénica se
conjugaron con formas de un naciente art déco. A través de la referencia
espaifiola con la inclusién de elementos fundamentalmente del plateresco y
el barroco, se accedi6 también al legado arquitecténico mediterraneo, a las
arquitecturas de Andalucia como las del Norte de Africa, a los grandes
legados romano y 4rabe y a las arquitecturas populares mediterrdneas, de
las que eclécticamente sacaron formas para ser combinadas de diversas
formas. Esta referencia ampliada produjo una arquitectura mucho mas
sofisticada y compleja que aquella que se inspiraba en la casi elemental
arquitectura de las misiones.

Elexotismo y sofisticacién del revival espafiol californianollegaria
aun punto culminante en varias de las obras del extenso conjunto de trabajos
de la arquitecta Julia Morgan.® Los Angeles Herald-Examiner (1915) en
Los Angeles disefiado para el magnate de la prensa William Randolph
Hearst es un edificio que ocup6é una manzana completa. Concebido
fundamentalmente dentro del mission style, poseia una arcada abierta en
el primer piso (como se observa en una fotografia de 1939) “la cual fue
cerrada por seguridad durante la I Guerra Mundial; las gruesas paredes
blancas evocaban los gruesos muros de adobe de las misiones, de las que
tomo las torres de las esquinas, mientras el 6culo estrellado era una cita del
de la fachada de la capilla de San Carlos Borromeo en Carmel, los que
complement6 con balcones en hierro forjado y elementos decorativos con
detalles moriscos, espaiioles y renacimiento. Mucho més sofisticado pero
también ecléctico fue el “mitico” conjunto del castillo San Sime6n (San



Luis Obispo, 1919-1948),"! que también construyé para W.R. Hearst. "
Ubicado en la cima de una colina en las montafias de Santa Lucia, cerca de
San Sime6n, con una extraordinaria vista al océano y los valles de California,
el “castillo” propiamente dicho contempla una casa principal (Casa Grande)
en la cima y tres casas de huéspedes en la parte baja ( Casa del Mar, Casa
del Monte y Casa del Sol).'* La fachada de la Casa Principal con sus torres,
construida en concreto reforzado y enchapada en piedra, (Espafia), est4
inspirada en la arquitectura de las iglesias cat6licas. Boutelle sefiala que en
el fondo de este proyecto, “Morgan pudo haber estado pensando en San
Xavier del Bac en Tucson, Arizona, una misién del siglo XVIII”'.

A las obras de Morgan en California hay que sumar los trabajos
de John P. Kremple (Residencia de Harison Gray Otis, 1898) George
Washington Smith, James Osbome Craig, Carleton M. Winslow, E. V.
Ulrich, Mead & Requa, John Byers, Edla Muir, Roland Coates, Lutah
Riggs, Bakewell & Brown, los cuales presentaron como denominador
comiin el fundir las formas de las misiones californianas con los omnatos
del plateresco y el barroco con las formas de la arquitectura de la Andalucia
mudéjar.

Hollywood constituia un muestrario extenso e intenso de las
posibilidades del Espafiol Californiano en las mansiones de las grandes
strellas del cine, las cuales a su vez eran difundidas por revistas como
American Architect, Landscape Architecture, por revistas de decoracién
* mo Architectural Digest, House Beatiful, House and Garden e incluso
por las revistas femeninas, que difundian el estilo del ocio de los
multimillonarios y estrellas del cine y las escenografias del turismo y de la
fantasfa. La difusi6n de esta arquitectura seria alin mayor a través del cine
mismo, a partir de los afios 30, cuando fueron muy frecuentes escenografias
espafiol californianas, ademés de las escenografias de la época de las
misiones en peliculas como La marca del Zorro (1920, con Douglas
I nirbanks),'S Suzanna (1923)'% o Ramona (1936),'7 ademds de la
i juitectura de muchas salas de cine. Juan Antonio Ramirez sefiala como
los “cines americanos eran enormes, y en ellos triunfaba una combinacion
funtdstica de estilos, preferentemente exdticos, de tal modo que no era
dificil establecer una continuidad ideal entre lo que sucedia en la pantalla
v lo que el edificio mismo sugeria: de ahi el recurso constante a los estilos
“espafioles” (neobarroco colonial, plateresco o morisco), a los orientales,
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S. W. White: Madison Square Garden, Nueva York, 1889.
J. P. Kremple: Residencia Otis, Los Angeles, 1898.
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I. Gill: Dodge House, Los Angeles, California, 1914-1916
I.Gill: Bishop’s Day School, San Diego, 1909.
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0 a otros considerados igualmente lejanos y romdnticos.” , precisando
mdés adelante, como Conviene tener presente que los lugares mds
privilegiados para el spanish style fueron las salas de exhibicién. El cine
Million Dollar, de Grauman, inaugurado en 1918. tenia una exhuberante
decoracion carnosa que parecia fundir el barroco mexicano y el peruano
con los estucos andaluces de principios del siglo XVIII. Los cines Granada
(1926) yMarbro (1927), en Chicago, remitian mds a los edificios espaiioles
de Leonardo de Figueroa, sin olvidar la fachada del Obradoiro de Santiago
de Compostela. El estilo, con todas su variantes y mixtificaciones, se pudo
ver en los Loew de Richmond (1928) y Nueva York (Loew Paradise en el
Bronx, 1929) , ambos diseriados por Eberson,; también en San Antonio,
Texas (Majestic, 1929), en el Keith de Flushing, Nueva York (Thomas
Lamb, 1929), etc. ; Por qué esta dispersion geogrdfica de los cines en
Spanish Style? Cabe imaginar el deseo de proporcionar romance, pasion
y fantasia al lugar donde se vendia todo eso (lo esparnol seria, al parecer,
muy apropiado), pero este estilo remitia también, no lo olvidemos, a la
patria del cine, California. Sus exagerados estilemas proclamarian de

modo elocuente el cardcter genuino de los productos alli exhibidos”."®

Una versién menos costosa para clases medias, que no podian
costear la mano de obra calificada empleada en la decoracién, se difundi6é
ampliamente en los suburbios de los 30s, siendo conocida localmente como
estilo “Monterrey”. Susana Torre sefiala que para 1939 ya se habian
construido més de un mill6n de residencias del espa#iol californiano en el
sur de California."”

Torres sefiala como “entre las aplicaciones mds creativas del estilo
estaban las nuevas tipologias de vivienda popular para los miles de
trabajadores, jubilados, actores y actrices aspirantes a Hollywood que se
volcaron al sur de California, principalmente entre 1920 y 1930... El tipo
de vivienda predominante en Los Angeles durante esa época tenia raices
en formas romanas, espaiiolas y mediterrdneas ancestrales, interpretadas
en los estilos eclécticos y teatrales de la region. El patio... era el elemento
organizativo dominante del espacio y la vida social, asi como un jardin
convegetacion lujuriosa. Los automdviles, elementos inéditos del programa
habitacional, eran guardados en garajes detrds o debajo del patio. El
diserio de este tipo habitacional fue perfeccionado por empresarios de la
vivienda como Arthur y Nina Swebell y arquitectos como F. Pierpoint y



Walter S. Davis”.® El Espafiol Californiano se constituy6 asf en la imagen
de California a comienzos del siglo, aunque muestras notables del estilo se
podian ya encontrar en casos insulares a lo largo del pafs. La Exposicién
Mejoras Edilicias en Estilo Espariol, preparadas por Goodhue, Smith y
Craig, en contribuyé ampliamente a este propésito. El historiador de la
arquitectura norteamericana Thomas E. Tallmadge sefial6 en 192 como *
Tras un siglo de olvido y ostracismo, la arquitectura de la misién ha sido
recibida en la familia americana, ha llegado a ser parte nuestra; esta
nueva vieja sangre, mezclada con la tradicién puritana, ha producido en
California, durante los iiltimos veinte afios, quizd a la hija mds encantadora
de nuestra arquitectura: una hija con la vigorosa constitucién del norte y
los ojos adormecedores y el color de las orquideas del viejo México”. %
En la Feria de Nueva York de ese afio, California present6 un edificio que
reiter6 el uso del repertorio formal de las misiones mientras Florida adopt6
las formas de la torre de La Giralda sevillana como modelo de su pabellén.

El espafiol californiano logr6 su mayor desarrollo intelectual en
los textos de Willis Polk y John Galen Howard. Pero la mayor difusién se
logr6 con la serie de libros ilustrados de Rexford Newcomb que empezaron
con The Franciscan Mission Architecture of Alta California (1919), y que
prosiguié con The Spanish House for America (1927) y Mediterranean
domesticachitecture in the United States (1928 ) con los que la arquitectura
del espaiiol californiano logré entrar en la biblioteca de los arquitectos.
Estos textos encontraron su complemento en los de Arthur Byne y Mildred
Stapley Byne Spanish interior and furniture (1921) y Spanish Gardens
and patios (1924), Provincial houses in Spain (1925), Majorcan houses
and gardens (1928), en los que se presentaron las arquitecturas del Sur de

spaiia y el Mediterrdneo, prop6sito que compartieron con el libro de J. B.
Trend Spain from the South (1928).

Estos textos permitieron a los arquitectos contar con un repertorio
de detalles ornamentales y constructivos, disefio de jardines y un amplio
catilogo de imégenes pintorescas de la arquitectura rural popular espaiiola,
que inspiraron nuevas reelaboraciones formales a los arquitectos
‘ulifornianos.

Pero el mission style no s6lo fue el origen de una arquitectura
cscenogréfica pletérica de estilemas platerescos, churriguerescos y

I. Gill: Dodge House, Los Angeles, California, 1914-1916

I. Gill: Horacio West Court, Santa Ménica, 1919
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Publicidad de 1a Florida a comienzos de siglo.
D. Fink, de Garmo y Paist: Puerta del Sol, Coral Gables,
1924.
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mudéjares. Fue también el punto de partida de la arquitectura de formas
puras de Irving John Gill,? que complementa con su sentido de alta
racionalidad y expresividad constructiva (avanzando en el desarrollo de
formas constructivas en hormigén armado), mitigado el efecto de rigidez
formal por la descomposicién volumétrica y el uso de arcadas y donde
todavia era posible ver la influencia de sus fuentes: la arquitectura
mediterrdnea de volimenes simples encalados, de superficies planas y
blancas como la arquitectura de las misiones californianas que ha
comprendido en su sentido originario. Si bien para Gill California “era la
nueva pdgina vacia de la historia”, las misiones eran “su medio mds

expresivo... guardianas de las tradiciones, historias y romance”.?

Algunos historiadores de la arquitectura contempordnea han
asociado la arquitectura de Irving Gill con una particular lectura de Adolf
Loos, y en ese orden de ideas lo han considerado como un verdadero
precursor de las ideas y las formas del racionalismo funcionalista,
anticipando muchos de los desarrollos futuros de la arquitectura del
Movimiento Modemo.* “La casa ciibica y sencilla, con paredes color
crema, puras y lisas, que se eleva poderosamente al cielo, desembarazada
de cornisas y saledizos, tiene algo que me relaja y satisface”. Sus proyectos
més celebres como el Wilson Acton Hotel (La Jolla, 1908), Bishop’s Day
School (San Diego, 1909), el conjunto de viviendas de bajo costo en la
SierraMadre (1910), 1a Dodge House (1914-1916), el conjunto de viviendas
de Horacio West Court (Santa Ménica, 1919) y la Scripps House (La
Jolla, 1915-1916), muestran los aportes de una arquitectura que no sélo
extracté elementos de sus fuentes originales, sino que apunt6 hacia la
solucién de problemas constructivos y sociales contemporaneos al tiempo
que se adaptd con gran sentido prictico al entorno natural, en total
coherencia con el ideario expresado por Gill en sus distintos escritos:
“Deberiamos construir nuestra casa simple, sencilla y sélida como una
roca 'y después dejar su ornamentacion a la naturaleza, que la ornard con
liquenes, la cincelard con tormentas, la hard graciosa y agradable con la
sombra de parras y flores como hace con la piedra del prado. Creo también
que las casas deberian construirse mds sélidamente y que deberian ser
absolutamente higiénicas. Si el costo de la decoracion fatua se dedicara
a la construccion tendriamos una casa mds digna y duradera” .*



Mientras tanto en la Florida se habfa producido un verdadero boom
inmobiliario a comienzos de los afios 1920s. A la empresa hotelera de
Flagler, siguieron una serie de promotores inmobiliarios que desarrollaron
el sur de este estado explotando su potencial como sitio de vacaciones en la
costa este durante el invierno parauna poblacién de trabajadores cualificados
que ahora tenfan tiempo y dinero gracias a las relativamente recientes
conquistas laborales como vacaciones pagas, pensiones y servicios
marginales y que ademaés disponian ahora de automéviles que permitian el
desplazamiento al sur de la Florida. La prosperidad en el 4mbito nacional
y el bajo costo de los viajes en automévil, hicieron realidad las vacaciones
a muchos miembros de una clase media en crecimiento.

Los urbanizadores, las cdmaras de comercio y atin los gobiernos

locales lanzaron campafias turisticas y de venta de finca raiz, llegédndose a
decir que los predios cuadriplicaban su valor de un afio a otro. La regi6n se
convirti6 asf, en los afios siguientes a la Primera Guerra Mundial, en el
foco de un gran fenémeno social y econémico cuando cientos de miles de
norteamericanos de toda condicién econ6mica migraron al Sur del estado
que transformé completamente su carécter, con grandes obras de ingenierfa
y la construccién de centros vacacionales que tuvieron su centro en Miami,
cl centro urbano més prospero del “estado del sol”,con playas palmeras
wenidas y campos de golf # .Uno de los desarrollos pioneros fue el suburbio
de Coral Gables en el condado de Dade, el cual ademads se convirti6 en el
paradigma urbano-arquitecténico de los conjuntos vacacionales de gran
lujo. Concebido y desarrollado por George Merrick a partir de 1920, la
“city beatiful” de Coral Gables en lo que pretendi6 ser la “Venecia del
Ocste”,® era un conjunto urbano especificamente reglamentado en sus
nlturas y usos, con amplios bulevares, amplias avenidas y calles, plazas,
tuentes, arboledas y espacios para la recreacién y el deporte como campos
J golf, piscinas, canales, etc. ?Merrick vinculé como disefiadores a su tio
| artista ilustrador Denmank Fink, el paisajista Frank Button y los
wquitectos Walter de Garmo, Paul Chalgin, H. George Fink, Phineas
'nist y Shulze y Weaver, los cuales disefiaron en lo que se llamo
mediterranean style, una mezcla de arquitecturas mediterrdneas con
| mentos andaluces y moriscos, de muros en mamposteria, detalles en
p dra caliza y coralina, rejas de hierro forjado, ménsulas en balcones y
v ntanas, canecillos en los aleros de techos de teja, entre los més aparentes.

Mizzner: Casa El Solano, Boca Rat6n, 1926.
Fink y Paist: Piscina Veneciana, Coral Gables, 1923.
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Mizzner: Casa en Boca Rat6n, Florida, 1925; Cloister Inn,
Boca Rat6n, Florida (1926).
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La Piscina Veneciana ( 1923, restaurada en 1989 ) de Fink y Paist y
el Hotel Biltmore ( 1924 ) de Schultze & Weaver son los ejemplos mis
exacerbados del esteticismo que promovia Merrick para Coral Gables. La
primera, conocida inicialmente como Venetian Casino, es una gigantesca
piscina de agua fresca tallada en la cantera de la que se extrajo la piedra
para las primeras construcciones de Coral Gables, la cual est4 rodeada de
grandes circulaciones apergoladas, fuentes, miradores, unaisla de palmeras,
puentes y grutas en la piedra coralina. Schultze & Weaver ya habian
disefiadopara la cadena Biltmore un hotel en Los Angeles,donde ya habian
incluido motivos ormamentales de tipo andaluz y morisco, por lo que facilité
su vinculacién al proyecto para Coral Gables.

El Hotel Biltmore de Coral Gables, domina con su torre de
veinticuatro pisos de altura (presuntamente inspirada en su forma en la
torre de La Giralda de Sevilla) un gran campo de golf. El interior posee
fantésticos decorados de inspiraciones barrocas, andaluzas y mudéjares.
Este edificiosirvi6 a su vez de modelo a distintos hoteles, no s6lo en el sur
de 1a Florida, sino en todo el Caribe.

Uno de los arquitectos que més contribuy6 a la definicién del
mediterranean style en los 1920s en el Sur de la Florida fue Addison Mizner,
uno de los principales promotores del revival colonial espafiol y
mediterrdneo. Aunque carente de una formacién profesional e incapaz de
hacer planos, Mizner contribuy6 como ningiin otro disefiador a consolidar
un completo repertorio formal que contemplaba tanto la volumetria como
la decoraci6n interior y mobiliario, hata el punto de ser reconocido su trabajo
y el de sus seguidores como Palm Beach Style.

La arquitectura de Addison Mizner se caracterizé por la
construccién en mamposterfa, con superficies exteriores con acabados de
textura rugosa, cubiertas de teja con aleros sotenidos por canecillos en
madera tallada, un articulado juego de voliimenes, utilizacién de calados
de hormig6n en los espacios de escaleras y corredores exteriores, ornamentos
esculpidos o vaciados en hormigén, pilastras, columnas y parteluces,
elaboradas rejas decorativas en hierro forjado, vigas en madera taponada,
ventanas en forma de 6culos estrellados inspirados en formas del barroco,
fuentes exteriores, cerdmicas vitrificadas omamentales en alto y bajo relieve,
entre muchas otras cosas.



Addison Mizner realiz6 1a mayor parte de su obra arquitecténicaen la
Florida, pero algunas obras suyas también se encuentran en los estados de
California y Nuevo México, regiones que, gracias a su pasado colonial
espafiol, sirvieron de recepticulo ideal para sus idealizaciones formales.
La casi totalidad del trabajo de Mizner fue realizado para ricos
norteamericanos a los que construy6 gigantescas mansiones en los que
mezclaba elementos moriscos inspirados en La Alhambra y el Alcazar de
Sevilla con formas del churriguerescoespaiiol y elementos de la arquitectura
colonial centroamericana, los cuales tenfa registrado en un album de
recortes, postales y dibujos.

El campo de trabajo de Mizner fué tan amplio, que contemplé
desde la promoci6én inmobiliaria (Mizner Development Corp. , fundada en
1925) hasta el disefio y decoracién de interiores que incluyé la fabricacién
de elementos constructivos (ornamentales) prefabricados y objetos de
decoracién y mobiliario ( Mizner Industries, fundados en 1922).3° Es asi
como la mayoria de los elementos ornamentales fueron fabricados en los
talleres del propioMizner, enlos cuales se tallaba piedra, se hacfan vaciados
en hormigén, se forjaban los elementos en hierro, se tallaba la madera e
incluso en uno de sus talleres ( Las Manos Potteries) se produjeron muchos
de los elementos en cerdmica del menaje doméstico (vajillas, jarras, etc.)
de las viviendas, los cuales se caracterizaron por su color turquesa el cual
fue conocido como “Mizner Blue”.

Para completar la ornamentacién de sus obras y para muchos de

sus trabajos de amoblamiento interior, Mizner import6 un gran volumen
de antigiiedades de Espafia y Centroamérica las cuales ademds fueron
reproducidas en sus talleres de carpinterfa y forja, haciendo a la postre muy
dificil identificar, en la mayorfa de los casos, las originales, las copias y las
propias elaboraciones de Mizner.
El trabajo arquitecténico de Addison Mizner se concentré en el balneario
de Boca Ratén (el cual habia concebido en 1925), donde sobreviven
veintinueve de sus casas en el sector de Old Floresta. Allf justamente
levant6 su més pretenciosa obra, el Cloister Hotel (1926, hoy en dia Boca
Raton Resort & Club), rodeado de canchas de golf y donde hizo un
compendio de todos los motivos formales de origen espafiol, morisco y
colonial que le inspiraban. ¥

Schultze & Weaver: Biltmore, Coral Gables, 1924
M. Carrer4: Hotel El Prado, Barranquilla, 1927-1930.
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1.2. El espaiiol californiano y el mediterranean style en América Latina.

California y la Florida, con condiciones ambientales mds amables
no sélo para el gran turismo de los ricos norteamericanos sino para los
inmigrantes y visitantes latinoamericanos se convirtieron en verdaderos
focos de irradiacién de una atractiva arquitectura que se constituia en una
efectiva alternativa al academicismo beaux arts. 32

Al éxito comercial de las arquitecturas espaiiol-californianas y
del mediterranean style floridano (el cual se confundi6 en la prictica con
el primero), se le sum6 las politicas de algunas municipalidades de oficializar
este tipo de arquitecturas. Tras el terremoto de 1925 que asol6 Santa Bérbara
y que obligé a reconstruir su irea central, se sustituy6 la arquitectura
victoriana por la arquitectura espariol-californiana propuesta por Charles
Cheney y la Asociacién de Artes Comunitarias con el criterio de unificar
visualmente la ciudad y desde 1947 se controla los aspectos estilisticos de
los edificios del centro urbano, dirigido a mantener su unidad formal.
Igualmente Coral Gables desde su fundacién y reglamentacién por Merrick
ha tenido como constante la preservacién de un “estilo”.

Las revistas especializadas como Architectural Digest, American
Architect, Arts and Decoration, House and Garden y Landscape
Architecture colaboraron en ladifusién de las imdgenes de esta arquitectura.
A esto habria que sumarle un tipo de libros que circularon ampliamente no
s6lo en Estados Unidos sino también en América Latina que eran unos
eclécticos manuales de disefio y que eran utilizados por arquitectos,
ingenieros y constructores en general. Estos manuales como Mi Casita,
inclufan plantas, perspectivas, materiales y sus forma de uso, detalles
constructivos y decorativos, formas organizativas y volumétricas de un
“estilo” que précticamente se habia codificado en muy poco tiempo: con
formas como las torres, los arcos, los muros y su sentido de masa, los
balcones, los aleros de teja y sus canecillos, los enchapes de madera en los
‘ielorrasos (imitando artesonados) y en los z6calos, el uso de azulejos de
decorativos, los ornamentos de hierro forjados y espacios caracterizados
‘omo el antejardin, el “porch”, el “hall”, el “living room”, la utilizacién
“ambiental” del patio, el uso de fuentes de agua y de la vegetacién en la
* nfiguracién del paisaje interior. El conjunto de todos estos elementos
hizo que esta arquitectura no se redujese al empleo de una serie de estilemas,

C. Wendenhack: Country Club, Caracas, 1928.
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Casa de Adrainne Ames, publicada en la Revista Cromos,
Bogot4.
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de repertorio decorativo, sino que también comprometi6 ciertas formas de
organizacién espacial.

Muchos proyectos norteamericanos fueron reproducidos en las
revistas de arquitectura latinoamericanas. Por ejemplo la obra de Goodhue
fué publicada en la Revista Arquitectura de Cuba, una de las pocas
publicaciones especializadas en latinodmerica. En Argentina la revista
El Arquitecto promovia e inclufa notas de su colega norteamericana The
Architect. A esto habria que sumarle la circulacién entre los profesionales
latinoamericanos (ingenieros y arquitectos) de los manuales o 4lbumes de
disefios como Mi Casita, Casas y Jardines y los libros de José Luis Moia
en los que se mostraban plantas resueltas con distinta expresién formal, un
verdadero recetario de “soluciones” modernas, coloniales y californianas.

Aunque la arquitectura del Espafiol Californiano llegé a
latinodmerica restringida a imagenes carentes de todo soporte conceptual,
fué recibida por profesionales con formacién académica que la
promocionaron. En Argentina Alejandro Christophersen recomendaba la
lectura de The Architect donde habia “encontrado tipos de casas de campo
Y estancias perfectamente adaptables a la Argentina”, 3 mientras Radl J.
Alviérez sefialaba la necesidad de “tomar ejemplos de los norteamericanos
que han sabido levantar sobre todo en California una arquitectura
regional” para lo cual planteaba “trasplantar reglamentaciones edilicias
de Estados Unidos”.* En Uruguay Rail Lerena Acevedo, desde la revista
Plus Ultrarecomienda la receta de la adaptaci6n del espafiol californiano.
La influencia norteamericana llevé a que varias firmas norteamericanas
adelantaran trabajos en Ameérica Latina, no sélo por encargo de empresas
norteamericanas, sino por encargos locales, muchos de ellos
gubernamentales. Por ejemplo, la firma neoyorquina de Fred Ley y Co.
trabaja disefiando y construyendodistintos edificios en Colombia, Ecuador,
Pert, Chile;* Geo Bunker construye edificios para acueductos, entre ellos
el de Cali. En el 4mbito privado no fué extrafio encargar a firmas
norteamericanas algunos edificios y sobre todo residencias; sobresale en
Caracas el Country Club disefio de la firma neoyorquina de Clifford C.
Wendehack (1928) quien tambien desarroll6 los planos de la Casa Antonio
Obeso en Cali (1945). Otro papel muy importante serd el desempefiado
por las compaififas urbanizadoras norteamericanas, quienes impulsaron
nuevos modelos de urbanizacién como la Foundation Co. en Lima, la cual



introdujo en el medio peruano el barrio suburbano, de “chalet” californiano
o la que el norteamericano Karl Parrisch (en asocio con Robert Parrisch,
James F. Harvey y W.D. Borard y el colombiano Manuel de la Rosa)
promovié y desarroll$ en el Barrio El Prado en Barranquilla, con disefio
del arquitecto paisajista Roy F. Wyrick

A las publicaciones que circulaban en los medios profesionales
habria que sumarle en la difusién de la arquitectura del espaiiol californiano,
las revistas de hogar y decoracién. Las casas y su decoracién fueron
publicadas en House Beatiful y Town and Country, pero ademds, las
casas de las estrellas del cine de Hollywood fueron difundidas ademds en
revistas tanto de moda y hogar como “culturales y literarias” de América
Latina. Por ejemplo Grafos de La Habana publica fotografias de las casas
de Spencer Tracy y Mary Astor, Cromos de Bogota publica entre otras la
de Adrienne Ames en Beverly Hills, contribuyendo asi a la demanda por
las burguesias locales de este tipo de arquitectura. En mas de una ocasién
ricos propietarios solicitaron a los proyectistas la copia de detalles de las
mansiones de los artistas cuando no la copia del modelo completo. Sin
embargo no puede decirse que la copia de los modelos norteramericanos se
restringuié a las clases mas adineradas.

En América Latina sucedi6 lo que han sefialado Ramén Gutiérrez
y Federico Ortiz en el caso argentino cuando “se conformé asi la mitica
imagen del “chalet californiano” como simbolo de status, de prestigio, y
como modelo. Inicialmente lo utilizaron en sus variantes pintoresquistas
las clases altas; lo concretaron luego las clases medias en los suburbios
de las grandes ciudades, en especial Buenos Aires, Cordoba, Rosario y La
Plata, y lo reclamaban insistentemente los sectores populares para las
viviendas que planificaba el Gobierno”.®’ Arquitectura que llegé a ser
defendida expresamente por Eva Perén y que llevé a la construccién de
millares de chalets pintoresquistas dentro de planes masivos de vivienda
por el gobiermo de Perén y que encarnan “la apropiacién simbdlica, por
parte de grandes sectores populares, de uno de los principales atributos
flsicos del confort y de la dignidad exhibidos hasta aquel momento sélo
por las clases alta y media de la poblacién” .3

Barrio El Prado, Barranquilla, 1920s.
Barrio El Prado, Barranquilla, vista actual.
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J.Malachowski y C. Sahut: Palacio Arzobispal, Lima, 1916-1924.



1.3 El neocolonial y los nacionalismos hispanoaméricanos

Sin embargo a otro nivel, mucho més critico que el del piiblico
comtin, el desarrollo de la arquitectura neocolonial en los paises
hispanoamericanos no respondi6 a la simple adopcién de los modelos
norteamericanos de California y la Florida. De hecho las relaciones de
muchos de los paises hispanoamericanos con los Estados Unidos fueron
particularmente contradictorias y traumadticas en las primeras décadas del
siglo XX. La “guerra” de Estados Unidos con Espaifia de 1898 y las
permanentes intervenciones en el Caribe y Centroamérica produjeron en
muchos circulos intelectuales hispanoamericanos no sélo recelo, sino una
franca reaccién antiimperialista.” La hispanofilia que se vivié en las
primeras décadas de siglo es explicable en buena como un principio de
diferenciaci6n cultural (evidente ya en la religién y el idioma heredados)
con el mundo anglosaj6én, como bien lo interpret6 el ensayista y politico
mexicano José Vasconcelos: “sueltos en el mundo como simples mexicanos
o como argentinos o como chilenos ;qué esperanza podemos tener de
superar nuestra situacion actual de provincia inconfesa del yankee?
Devueltos, en cambio, a la tradicion espafiola que hizo un continente
homogéneo desde el Bravo hasta la Plata, las proporciones crecen y el
futuro arraiga en una vieja civilizacion organizada”, y que lo lleva a
reclamar la herencia espaifiola cuando dice: “los latinoamericanos no
carecemos de pasado, ni tampoco que el ambiente mental heredado de la
Colonia seatan abominable que haya que destruirlo a toda costa. Por el
contrario, estimo que debemos asimilar nuestro pasado comiin hispdnico

y aun inspirarnos en él para hacer nuestro presente”. *

En el espacio de tiempo entre la celebracién del Cuarto Centenario
del Descubrimiento de América, la celebracién de los centenarios de la
independencia de la mayorfa de los paises hispanoamericanos y la revolucién
mexicana, se llevé a cabo una serie de revisiones sobre las raices y las
identidades nacionales, en las que se replante6 profundamente el sentimiento
anti-espafiol que sigui6 a la independencia y que caracteriz6 al liberalismo
republicano del siglo XIX con su ecléctica arquitectura “republicana”. La
fractura de la idealizacién de Europa como modelo cultural y social debido

Caricatura publicada en “Puck”, en la cual se ilustra la
situacion “anérquica” de las colonias espafiolas superstites
en el Caribe, previa a la declaratoria de guerra de Estados
Unidos a Espaiia.
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R. Carmnoega y W. Schimmlepfenning: Universidad de Puerto
Rico, Rio Piedras, 1936

J.M. Barrantes: Antiguo Aeropuerto de La Sabana, San José
(hoy Museo de Arte) Costa Rica, 1937.
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a los horrores de la I Guerra Mundial y la popularidad entre grupos muy
amplios de los intelectuales latinoamericanos de la obra de Osvald Spengler
La Decadencia de Occidente (publicada recién terminada la guerra)*
conkibuyeron notablemente, como ha sefialado Aracy Amaral, ala creacién
de “nuevas condiciones para que los intelectuales de toda América Latina
revisaran su cultura y también, criticaran el modelo europeo que antes
anhelaban.”

Crist6bal Bernal ejemplifica esta situacién en un articulo sobre
Tunja publicado en Cromos en 1919 al sefialar como la “Idea que dominaba
completamente nuestros espiritus y de la que aiin quedan rastros por
desgracia, era la de que lo espaiiol habia de ser necesariamente atrasado,
cursi y feo; si la manufactura no era inglesa, si el estilo no era francés, la
mercancia era de poco valor; el arte nulo, sin mérito y aun despreciable...
Y no podriamos sustraernos de tal herencia con lo de nuestro propio
terrufio; motivo suficiente para que fuera Tunja una ciudad fea y atrasada
era el ser espaiiola, y sus propios hijos se encargaban de pintdrnosla como
fria y ligubre, rodeada de barrancos desapacibles; se nos imaginaba ver
sus hundidos techos, cubiertos con lamosas tejas, de canales llenas de esa
vegetacion que hace tan tristes y de mal aspecto los tejados, y... todo lo
contrario: la impresion que sentimos al llegar fue en extremo agradable:
calles, si no espaciosas, tampoco callejuelas, y si limpias y alegres; casas
de viejos portalones platerescos o barrocos, que risuerias y ufanas cuentan
el esplendor de otros tiempos y adornan y ennoblecen las calles con su
porte sefiorial y claman por que se los conserve para gloria de la ciudad
que les dio vida, y pregén de su rancio abolengo.® Muchos intelectuales
denunciaron como artificiales no sélo los eclécticos modelos estéticos de la
Ecole de Beaux Arts sino también los modos de vida adoptados en medio
del intercambio comercial con la Europa no espafiola. Como sefialé Ramén
Gutiérrez “de la misma forma que los independientes del siglo XIX optaron
por la amnesia militante de lo espariol y José Maria Morelos diria en el
Congreso de Chipalcingo que ‘al 12 de agosto de 1521 sucedié el 14 de
septiembre de 1813’, aqui se trata de atar el presente a un incierto
‘renacimiento colonial’, que poco tenia que ver con la realidad cotidiana
prescindiendo de la ajustada dependencia econémica y cultural en que
las generaciones liberales (a las cuales pertenecian muchos de estos
heterodoxos publicistas)habian sumido a algunos paises americanos
particularmente del Cono Sur”



La reconciliacién con la madre patria en la celebracién no sélo
del descubrimiento, sino de las independencias no deja de ser paradéjica.
El hecho simbélico culminante de esta reconciliacién sin duda alguna fue
la remodelaci6n de 1a Casa Natal de Simé6n Bolivar con formas neocoloniales
por Vicente Lecuna, ingeniero, miembro de nimero de la Academia de
Historia y custodio del Archivo de Bolivar en Caracas. El programa
simbdlico del proyecto pretendia ser un rescate de la nacionalidad apoyado
en un catilogo de elementos de las construcciones de los ricos caraqueifios
del dltimo cuarto del siglo XVIII. Una investigacién de més de cuatro
afios en las que participaron historiadores como Manuel Segundo S4nchez,
Manuel Landaeta Rosales, anticuarios y artistas como Christian Witzke y
Luis Malaussena Levrero apoyaron la intervencién que termin6 en 1921
transformando la discreta casa de la familia de Bolivar en un palacio
colonial, con escudo de armas recién inventado, donde se exaltaba la nobleza
de su estirpe. La espaiiolizacién neocolonial de la casa contrasta con las
palabras de Bolivar en su Proclama de Guerra a Muerte de 1915, cuando
exclamaba “Esparioles y canarios, contad con la muerte, aiin siendo
indiferentes...”.

Tan simb6lico como paradéjico fue el hecho de celebrar el
Centenario de la Batalla de Carabobo en 1921con la invitaci6n a los Reyes
de Espaiia a su celebracién, quienes enviaron al Infante Don Fernando de
Baviera y Borb6n quien inauguré en Caracas una Plaza de Espaiia y un
busto de Cervantes, al tiempo que el gobierno decreté el 12 de Octubre
como Dia de la Raza. La remodelacién del Panteén Nacional, llevada a
cabo por el arquitecto espaiiol residenciado en Venezuela Manuel Mujica
Millan, para celebrar el centenario de la muerte del Libertador Simén
Bolivar, buscé exaltar la nacionalidad a través el ejercicio de formas
neocoloniales, formas que justificaba cuando sefialaba: “Me guio por el
ambiente, la tradicion y la cultura de los pueblos”. %

No es de extraiiar entonces que un poeta como Santos Chocano
que proclamé con orgullo su sangre mestiza y su pasado inca y que reivindic6
el indigena contemporaneo y su raza en su poesia, de pronto exclamara en
AlmaAmérica (1906) “ jOh Madre Espaiia! Acégeme en tus brazos”.Ariel
(1900) de José Enrique Rod6 ejemplific6 una forma de diferenciacién cul-
tural entre el universo cultural hispanoamericano y el positivismo
anglosajén, personificados en el Ariel y Caliban de Shakespeare.

Casa de Espaiia en La Habana, postal de los afios 1920s.

M. Mujica Millan: Gobernacién de Mérida, Venezuela.
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A. Guido: Disefio de la portada de su libro “Arte Colonial,
Arquitectura y Arte Decorativo.
A. Guido: Casa de Ricardo Rojas, Buenos Aires.
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Como ha sefialado Javier Ocampo L6pez la difusién del
pensamiento Rod6 “en su momento historico encauzd la problemdtica de
los hispanoamericanos frente al impe{ialismo norteamericano y afianzo
una conciencia de la autenticidad” . La mayoria de los pensadores
latinoamericanos interpretaron los hechos culturales en términos socialqg
y politicos, y como el tema comiin central fue el de la “identidad nacional”

La lista de ensayistas hispanoamericanos que exploraron la
temdtica de la conciencia cultural nacional en esos afios fue grande, a la
que se podrian sumar los artistas plésticos, los novelistas y los poetas que
como Ignacio Altamirano veian en laliteratura y en el arte los instrumentos
apropiados para fraguar la nacionalidad, en un espectro que iba desde la
actitud conservadora Como ha sefialado Javier Ocampo Lépez la difusién
del pensamiento de Rod6 “en sumomento historico encauzé la problemdtica
de los hispanoamericanos frente al imperialismo norteamericano y afianzé
una conciencia de la autenticidad.” “ La mayoria de los pensadores
latinoamericanos interpretaron los hechos culturales en términos sociales
y politicos, y como el tema comiin central fue el de 1a “identidad nacional”.#’
La lista de de Leopoldo Lugones hasta las progresista revolucionaria de
José Carlos Mariategui. Es asi como los argumentos y enfoques pueden
variar desde la posicién politica del autor, pero las temdticas centrales serén
casi siempre las de identidad y progreso, cultura y civilizaci6n, afirmaci6n,
diferencia e independencia, expresadas formalmente en diversos tipos de
nacionalismos, indigenismos, populismos e incluso xenofobia. Es asi como,
entre otros, José Vasconcelos en La raza Césmica (1925) ® plante6 la
posibilidad de una nueva humanidad constituida por hombres de todas las
naciones reunidos en la fecunda tierra americana, en una verdadera
idealizaci6n moral y estética del mestizaje. Por su parte, Ricardo Rojas en
el ensayo La Restauracion Nacionalista (1910) reivindic6 la herencia
indigeno-espafiola frente a las politicas migratorias y sus efectos culturales
en la Argentina del siglo XIX; sin caer en el chauvinismo, Rojas plante
que el espiritu de una nacién surgia de su pasado histérico, de la naturaleza
del pais y su sociedad, el espiritu nacional debia responder asi a lo autéctono
y tradicional aunque sin descartar la necesaria modernizacién. En Eurindia
(1924) # pidi6 el retorno a las realidades peculiares de la América para
armonizarlas con la herencia europea, dando lugar a una sintesis original
y llena de vida. El paraguayo Natalicio Gonzéilez en Procesoy Formacion
de la Cultura Paraguaya revaloriz6 la compleja y rica produccién cultural



del pueblo guarani. Poetas y novelistas se rebelaron contra el espiritu
curopeizante , volviéndose hacia la realidad americana, como en la obra
poética de Leopoldo Lugones, La Vordgine (1924) de José Eustasio Rivera
o en Raza de Bronce (1909) de Alcides Arguedas, para no citar sino algunos
de los més conocidos, donde se describen un mundo con paisajes, hombres
c historias, que no pueden concebirse fuera de América. Como se puede
ver este clima cultural favorecié ampliamente el desarrollo de arquitecturas
que expresaran la reconciliacién con las raices culturales nacionales en
toda la América hispana; de hecho muchos de los intelectuales més
representativos del nacionalismo cultural se vincularon a la causa de la
arquitectura neocolonial ya sea como promotores o como clientes: Germéan
Arciniegas construye, participando activamente en su disefio, una casa
neocolonial para su residencia en Bogot4,® Ricardo Rojas encarga su casa
# Angel Guido,” mientras José de Vasconcelos promueve la arquitectura
neocolonial en un gran plan de construccién de escuelas cuando es Secretario
de Educacién en el México post-revolucionario. En el 4&mbito de la practica
profesional, la discusién de opciones estilisticas contemporaneas se dio en
medio de tensiones entre tradicién e innovacién y cultura local y civilizacién
occidental. Muchos de los intelectuales americanos estaban perfectamente
al tanto de lo que sucedia en Europa, e incluso vario de ellos fueron
protagonistas de primer orden en la vanguardia europea, como Joaquin
Torres Garcia o Vicente Huidobro.

Entre la publicacién del Manifiesto Futurista en Le Figaro de
Paris (febrero 20 de 1909) y el articulo Marinetti y el futurismo de Ruben
Darfo en La Nacién de Buenos Aires (Abril 5 de 1909) no hubo dos meses.
Poco tiempo separd la realizacién de la Exposition Internationale des Arts
Décoratifs et Industriels Modernes, realizada entre Abril y Octubre de
1925 y la conferencia de Mauricio Cravotto en Montevideo: La Arquitectura
Moderna y la Exposicion de Artes Decorativas e Industriales Modernas
de Paris, publicada en la revista Arquitectura de Diciembre de 1925.5
Sin embargo los problemas que asumieron y el accionar de muchos artistas
e intelectuales en América Latina dist6 mucho del modelo vanguardista
europeo, pues la discusién de lo nuevo respecto de lo viejo estuvo marcada
mayoritariamente por la problemética de la afirmacién cultural. Un ejemplo
clarificador de esta posici6n es la conciliacién entre innovacién y tradicién
formulada por Angel Guido en textos como “La Machinolatrie de Le
Corbusier” > 'y “Orientacion espiritual de la Arquitectura en América”:

A. Guido: Composici6n Grafico-Arquitect6nica.
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J. Alvarez Calder6n y E. Harth-Terré: Palacio Municipal,
Lima, 1934.
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“Nuestra actitud estd en no perder el ritmo de la corriente moder
sugerida por Europa ni renegar de él, sino muy al contrario: tratar de s
modernos, escuchar la leccion de la masa, el plano y la linea; pero s
nosotros mismos; decir y hacer todas estas cosas, pero no con inspiraciol
prestada, siné creacion bien nuestra, reconditamente americana... Pa
conseguir cierta practicabilidad de nuestra ideologia, creemos que s
pueden establecer las siguientes etapas: ...Tratar por todos los medio:
posibles de reducir la accion de la arquitectura ecléctica cosmopolita e
América... Profundizar las formas americanas post y precolombianas e
Su arquitectura mayor’y menory en su arte decorativo y muy especialmenti
la arquitectura hispano-americana de los siglos XVIl y XVIII; realiza
una obra paciente inspirada en los ejemplares mds caracteristicos qu
ofrecen las iltimas investigaciones arqueoldgico-estéticas, tratando d
comprender mejor su lenguaje, pretendiendo descifrar su psicologia forma
Recoger los temas y motivos de nuestro folklore y estilizarlos de acuerd,
a una vision moderna... Depurary enfocar con mayor precision la visié
actualmente distraida de nuestro paisaje americano...” **

La tensién civilizacién universal-cultura local, la problemétic
del arte contempordneo vanguardista fueron objeto de reflexién por lo
intelectuales latinoamericanos. El arquitecto peruano Emilio Harth-Te
desarroll6 estos principios en su ensayo Por una Arquitectur
Contempordnea que sea nuestra: “Hoy como nunca, por primera vez e
la historia, la humanidad tiene una civilizacion universal —no asi un
cultura-... Tenemos asi al arquitecto colocado frente a este doble aspecto:
uno es el adelanto humano que le ofrece nuevos procedimientos del que
no puede sustraerse; otro es el acervo de la civilizacion de la tradicion y
de la historia, de las que tampoco puede escapar... Tenemos, pues, a nuestra
espalda, el occidente a través del renacimiento espariol; y en la base, los
sdlidos cimientos de una tierra y una raza ancestralmente americana. El
estrato de nuestra dnima es occidental y mestizo. Delante: el movimiento
moderno por la época y propiamente contempordneo por el momento en
que se desenvuelve con nuestra generacion... FEl estilo es obra de la
cultura; nuestra cultura es secularmente occidental, nace en el
renacimiento espaiiol y se forja con el fuego del sol indoamericano. La
arquitectura contempordnea, mds que un estilo es una técnica que aiin
estd en busca de un estilo. De alli que lo contempordneo que nos viene de
otros paises es fdcil de distinguir...”. %



En un articulo publicado originalmente en el periédico La Prensa
de Buenos Aires, Emilio C. Agrelo expuso el pensamiento de una buena
parte de intelectuales y ptiblico en general respecto a la posibilidad de
conciliar los avances modernos con el carécter de las formas arquitect6nicas
del pasado: “Un arte nuevo, un estilo propio, de nuestra sociedad y de
nuestro tiempo... ;Qué mds preciada conquista en la esfera de las bellas
artes? La perspectiva es atrayente y aquellos arquitectos que han creido
ver el camino abierto con la resurreccion del colonial, alentados por el
movimiento pitblico producido en su favor, podrian en este caso trabajar
con la mayor fe. Podrian, tal vez, crear el estilo neo-colonial o colonial
amoldado a las exigencias de la época moderna, dando asi a la arquitectura
corriente ese cardcter de nacionalismo a que se aspira en todos los demds
Jrdenes de la actividad nacional”. %

El desarrollo de la arquitectura neocolonial hizo necesaria la
indagacién histérica sobre las arquitecturas del pasado, la cual fué asumida
por arquitectos-historiadores desde México hasta la Argentina. Angel
Guido, Martin Noel, Juan Kronfuss en Argentina, Roberto Dévila Carson
en Chile, Emilio Harth-Terré y Héctor Velarde en Pert, Federico Mariscal
cn México, ilustran la indagacién histérica y teérica sobre las arquitecturas
del pasado articuladas a su prictica de arquitectos proyectistas. Como lo
expresé Martin Noel en “Teoria Histdrica de la Arquitectura Virreinal”,
donde da cuenta el cambio operado en los intereses culturales y las formas
de valoracién del arte y la arquitectura hispanoamericanos: “Necesitdbamos
construir una base documental para formular nuestras primeras obras,
careciamos en el terreno de la arquitectura de toda sospecha tradicionalista
de verdadero sentido arqueolégico-artistico”.s” En Colombia hay destacar
el trabajo historiografico de Alfredo Ortega quien publica en Anales de
Ingenieria su trabajo sobre Arquitectura de Bogotd (1924), revista donde
también se publicaron los trabajos de Dario Rozo y Cristébal Bernal Alfarjes
Santafereiios (1918) y de este dltimo La Capilla del Rosario en Tunja
(1920). Bernal publicé ademds en Raza espaiiola (Madrid, 1924) su
monografia El arte arquitectonico espaiiol en el Nuevo Reino de Granada.
La investigacién de Rozo y Bemal “analizando la transculturacién de las
técnicas moriscas de la carpinteria de lo blanco y de las lacerias de madera
para cubiertas del siglo XVI y XVII” constituyen, a juicio de Ramén

utiérrez, “una apaertura a los criterios tecnoldgicos y formales que no
habian merecido especial interés hasta el momento.”

J. Kronfuss: dibujo de la Catedral de Cérdoba.
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Tlustracién sobre la arquitectura de Tunja, publicada en
Cromos, Bogot4, 1920s.
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La revolucién mexicana fue igualmente un hecho fundamental e
la evolucién de las ideas nacionalistas y en particular en el rol de la cultu
en la construccién de una nacién. La participacién en el proceso d
transformacién propuesto por los gobiermos postrevolucionarios de quiene
se habfan reunido bajo el nombre de Ateneo de la Juventud (el cual habf
iniciado actividades el 28 de octubre de 1909) y que habian tenido com
caracteristica tanto la reflexion sobre temas americanistas como la oposici6
a las ideas positivistas del Porfiriato fue muy importante. Este grupo d
intelectuales entre los que se encontraba el arquitecto Federico Mariscal
Antonio Caso, Martin Luis Guzmén, Alfonso Reyes, Pedro Henrique
Ureiia, entre otros, tras el triunfo de Francisco Madero cambi6 el nomb
por el de Ateneo de México, eligiendo como presidente a José Vasconcelos

El Ateneo fué muy préximo al arquitecto Jesds T. Acevedo,
fundador y director de la revista El Arte y la Ciencia, quien segiin Reyes
despert6 en ellos “el interés por el colonial mexicano y encauzd en este
estudio a los queghabrz’an de propagarlo y hacerlo renacer en nuestros
estilos actuales”.” La idea de una arquitectura propia como desarrollo de
la arquitectura colonial fue planteada por Acevedo en la conferencia “E
porvenir de nuestra arquitectura” (1907): “Si nuestros mayores se hubiesen
preocupado por conservar primero y después hacer evolucionar la
arquitectura colonial de manera que la hubiesen adaptado a las necesidades
del programa siempre constante, ;contariamos en la actualidad con un
arte propio? Yo creo que si... Pero nuestros abuelos no se cuidaron del
porvenir y a consciencia de su descuido, lamentablemente la tradicién
arquitecténica ha quedado interrumpida para siempre”. Pocos afios més
tarde, en pleno proceso revolucionario, defendié la idea de un “estilo
ejemplar” en la Conferencia “La arquitectura colonial en México” (1914),
cuando declaré “hemos llegado a comprender que ahi estdn las raices del
drbol mexicano en cuyo cultivo debemos esmerarnos”. ©

La temprana muerte de Acevedo (1918) impidi6 que pudiese
concretar sus ideas de una arquitectura nacional, pues aunque colabor
con Bernard en el proyecto del Palacio Legislativo Federal, en palabras de
Alfonso Reyes “casi no llegé a poner piedra sobre piedra” ' La referencia
a la arquitectura colonial como base para una arquitectura nacional ya
habfa sido planteada por Federico Mariscal en 1900, en la V Sesién del
Concurso Cientifico Nacional, donde leyé el discurso: “El desarrollo de la



Arquitectura en México” sefialando como “ Los espaiioles nos dejaron un
centro artistico y varios edificios que nunca podrdn llamarse excelentes
modelos, pero que muy bien han servido y servirdn mientras mds se les
estudie para la formacion del arte nacional”.

En sus conferencias en la Universidad Popular Mexicana,
institucién de difusién a través del cual el Ateneo intent$ influir en los
sectores populares, Mariscal desarroll6 sus ideas. En “La Patria y la
Arquitectura Nacional” (1913) dej6 en claro su intencién de “ despertar
el mds vivo interés por nuestros edificios y dar a conocer y estimar sus
bellezas, a fin de iniciar una verdadera cruzada en contra de su
destruccién”, afiadiendo como “el amor a la Patria es una de las mds
poderosas fuentes de solidaridad de las fundamentales condiciones para
la vida del hombre como miembro de una nacién: debe, por tanto, amarse
los edificios del suelo en que nacimos, parte constitutiva de nuestras
costumbres y estar de acuerdo con nuestro paisaje, es decir con nuestro
suelo y nuestro clima.... ; Cudl es el arte arquitectonico nacional? El que
revele la vida y las costumbres mds generales durante toda la vida de
México como nacién...” Un arte nacido dentro de un proceso étnico y
cultural de mestizaje en el periodo colonial: “El ciudadano mexicano, el
que forma la mayoria de la poblacion, es el resultado de una mezcla
material, moral e intelectual de la raza espariola y de las razas aborigenes...
Por tanto, la arquitectura mexicana tiene que ser la que surgio y se
desarrollé durante los tres siglos virreinales en los que se constituyé “el
mexicano” que después se ha desarrollado en vida independiente. Esa
arquitectura es la que debe sufrir todas las transformaciones necesarias,
para revelar en los edificios actuales las modificaciones que haya sufrido
de entonces acd la vida del mexicano. Desgraciadamente se detuvo esa
evolucion y por influencias excdticas -en general muy inferiores a las
originales-, se ha ido perdiendo la arquitectura nacional, no sélo porque
se construyen edificios que podrian ser los de cualquier otro pais dado
que no revelan la vida mexicana, sino lo que es mds sensible, porque se
han destruido y modificado bdrbaramente hermosisimos ejemplares de
nuestra arquitectura”. Concluyendo: “Aiin es tiempo de hacer renacer
nuestro propio artearquitectonico y para ello, estudiemos la vida de la
época en que surgid y se desarrollé la vida actual y veremos cémo coinciden
en muchos puntos las dos vidas y por tanto es posible acrecer la herencia
monumental de nuestros antepasados.”

Dibujo del edificio de la Aduana en Buenos Aires.
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C. Obregén Santa-Cilia: Escuela Jiarez, México, D.F.
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La llegada de José Vasconcelos a la direccién de la Secretaria de
Educacién Piiblica en el gobiemo de Alvaro Obregén (1920-1924) fue
fundamental para convertir en politica oficial en todos los campos de las
artes las ideas nacionalistas y de sintesis cultural, ideas que habfa impulsado
en su paso por la rectorfa de la Universidad Nacional (perfodo en que
Manuel Toussaint fué su colaborador como secretario de la Universidad).
Desde la Secretaria impulsé un proyecto nacionalista oficial, que partia de
la recuperacién del legado de la colonia dirigido a la sintesis nacional,
expresion coherente y articulada con un concepto de mexicanidad , buscado,
elaborado y dirigido. El proyecto cultural de Vasconcelos fue puesto en
practica a través de las “misiones culturales”, del impulso al muralismo,
todo dentro de un gran esfuerzo educativo que pretendia en sus palabras
“mexicanizar la ciencia y nacionalizar el saber”. El celo en esta tarea lo
llevé a prohibir en 1923 los bailes no hispénicos y la miisica influida por el
jazz, en un radical intento de defender la cultura hispano-indigena de la
influencia anglo-sajona.

Vasconcelos impulsé la arquitectura neocolonial desde el gobierno,
logrando no sélo que los edificios construidos por la Secretaria en un
ambicioso programa de construccién de escuelas y bibliotecas se basaran
en la arquitectura virreinal, sino que toda construccién con estos motivos
tuviese una exencién de impuestos. Segiin Vasconcelos “Si no vamos a
hacer arte de anticuario tampoco partiremos de la improvisacion insana o
extravagante; la maraia del pasado contiene hilos sanos donde podemos
enraizar el crecimiento; ellos son por ejemplo, determinados aciertos de
nuestras herencias nacionales, tales como la arquitectura del tiempo de la
Colonia; un estilo macizo y noble en las proporciones y en la estructura,
refinado y sutilen la omamentacg’gin, donde parece expresarse lo que quiere
ser nuestrapropia alma nueva.” = En el Departamento de Construcciones
de la Secretarfa en la época de Vasconcelos trabajaron arquitectos como
José Villagrdn Garcia, Eduardo Macedo, Vicente Mendiola y Francisco
Daévila, oficina de la cual sali6 por ejemplo el proyecto de la Biblioteca
Cervantes (1923) y encargos como la Escuela Benito Judrez (1923) de
Carlos Obreg6n Santacilia quien habfa realizado con Carlos Tarditi el
pabellén neocolonial de México para la Exposicién de Rio de Janeiro en
1922. El fervor nacionalista cal6 entre los arquitectos jévenes, tanto que el
propio Obregén Santacilia conté como en esos afios: “nos lanzamos a
conocer nuestras casas y nos entregamos a la bisqueda de las tradiciones



abandonadas; recuerdo que casi nos obsesionaba el hacer arquitectura
tradicional, discutiamos largamente sobre ello, pensdbamos que los
arquitectos de América teniamos la obligacion de buscar para su
arquitectura las raices de la tradicién... Trabajamos varios afios con ese
fin y realizamos algunas obras”.®* Obreg6n Santacilia disefi6 una serie de
obras neocoloniales en 1a década de los 1920s, antes de convertirse en uno
de los principales exponentes del Art Déco en México.  Aunque en los
gobiernos posteriores se introdujo las formas de la arquitectura modema
fundamentalmente para edificios de servicios, se mantuvo para muchas
obras con un rol simbélico importante la arquitectura neocolonial.

Pero la arquitectura neocolonial no se restringi6 al universo de los
intelectuales y arquitectos comprometidos con los ideales culturales post-
revolucionarios. Mientras el barrio de Chapultepec Heights (1923-1924)
ejemplificala version comercial de promotoresinmobiliarios y de arquitectos
como Carlos Greenham (ganador del concurso para la casa modelo de esta
urbanizaci6n) inspirados en la arquitectura neocolonial norteamericana,
en Guadalajara floreci6 una “escuela regionalista” en un contexto social
conservador donde se destac6 Luis Barragéin. % Las fuentes en las que
bebié Barragén fueron las de la arquitectura mediterranea, en particular
las del sur de Espaiia y el norte de Africa junto a las ilustraciones del
trabajo de Ferdinand Bac, un excéntrico dibujante y arquitecto paisajista
francés. En Guadalajara sobreviven muchas de las obras de Barragin
caracterizadas por sus potentes volimenes de escuetos muros de textura
rugosa, de pequeiias fuentes, etc. en los que se rinde culto también a la
arquitectura popular que tuvo a su vez origen en la arquitectura colonial.

En Argentina la arquitectura neocolonial estuvo ligada a
intelectuales de muy distinta formaci6én, como Alejandro Christophersen,
conspicuo exponente de la arquitectura académica, quien llegé a escribir “
Ya no nos dejaremos arrastrar a imitaciones ajenas a nuestra idiosincrasia,
tendenciasrefiidas con nuestras tradiciones y hasta con nuestro sentimiento
estético... Esos rumbos nuevos deben buscarlos aquellos jévenes de
nuestros talleres de arquitectura..., inspirdndose con sinceridad en las
tradiciones del pais, un arte que les hable de la patria, un arte que recuerde
en cada detalle al clima, las costumbres y los materiales del suelo
argentino”,  aunque después llegé a considerar que la arquitectura
neocolonial se restringiese a la arquitectura rural.’

L. Barragén: Casas en Guadalajara, México.
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J. Kronfuss: Fachada Universidad de Cérdoba, Argentina.

48

Es importante destacar la contribucién del hiingaro Juan Kronfuss
quien llegé a Buenos Aires en 1910 para radicarse a partir de 1915 e
Cérdoba; Kronfuss estudié detalladamente numerosos edificios coloniale
en Salta, Buenos Aires, Jujuy y Cérdoba, publicando en 1920 el libr
Arquitectura Colonial en la Argentina. ® Para Kronfuss “la Argentin
moderna ha perdido el sentido de las formas arquitectonicas antiguas
con ello cierta individualidad que caracteriza a toda nacién a cad
época”... “ahora estdn disueltos todos los estilos: si queréis una paradoj
nuestro estilo es la negacién de todo estilo; techos planos, con las forma
arquitectonicas mezcladas como en un caleidoscopio, sin criterio, si
belleza, no reveldndose cultura alguna: siguense uinicamente las moda
de Paris o las normas de los americanos del Norte, sin llegar a u
entendimiento de la topografia del suelo, de las costumbres de lo
habitantes, del clima, de las necesidades materiales y del cardcter de la
personas”; ® Kronffuss sefial6 el “sentimiento de veneracion que oblig
a cada uno a agradecer el trabajo de nuestros antepasados. Sobre su trabaj
y sus resultados basamos nuestra cultura. Es la base de todo desarroll
sano y viril. El respeto a lo que fue, al trabajo realizado por lo
antepasados.

No se puede comprar por millones este valor historico y si u
pais no lo tiene, es porque no ha tenido historia, y no lograria importarl
de ninguna parte del mundo. Pero si lo tiene, que lo guarde y lo respet
como a una joya de las mds raras y sanas”.™® En su obra arquitecténica la
referencias a la arquitectura histérica colonial se hace presente en la
arquitecturas neocoloniales de la fachada de la Universidad de Cérdob
en las casas del Barrio obrero (Cérdoba, 1921-1925, 99 viviendas) la Cas
“El Cortijo” (Cérdoba, 1930), entre otras obras.

El argentino Martin Noel representa también la combinacién d
arquitecto —historiador de la época. Como él mismo sostenfa: “el idea
nacionalista, basado en la estrecha relacién de la historia y la arquitectura,
lejos de conducirnos a un arte localista sin trascendencia, como pudiera
temerlo quienes no estén poseidos de la misma fe que nosotros, pued
transformarse por el contrario, como lo sospechd la ley individualista d
la teoria hegeliana... en una estética que, atesorando el grado suprem
del alma nativa en su expresion mds genuina, adquiriera la unidad
equilibrio que le hagan comprensible en todos los idiomas del Universo”,



ideas contenidas en Contribucién a la historia de la arquitectura
hispanoamericana ™ que con Fundamentos para una estética nacional
son a juicio de Ramén Gutiérrez aportes tedricos de importancia, a los que
habria que sumar una extensa bibliografia e igualmente un extenso catdlogo
de proyectos, entre los que sobresale el Pabellén Argentino en la Feria
Iberoamericana de Sevilla en 1929. ” Segiin Amparo Graciani Garcia “la
acogida de su credo estético, que ya en 1913 Martin Noel empezé a
pregonar, tenia en Espafia y América, donde alcanzé un rdpido eco gracias
a su militancia en el radicalismo y su extraccion social, de modo que a los
ojos de otros arquitectos de la época Noel era ya en 1922 una figura clave
en la plasmacién prdctica de la nueva estética nacionalista, cuyas bases
estableciera Ricardo Rojas en su obra Eurindia.”"

Igualmente hay que destacar a Angel Guido, protagonista del
movimiento de Reforma Universitaria en Cérdoba en la que estudié
ingenieria y arquitectura; su obra tedrica est4 vinculada al pensamiento de
Ricardo Rojas al que disefi6 y construy6 su casa ya mencionada y al
pensamiento de tedricos alemanes de la forma como Worringer, Wolfflin y
Riegl. En sus textos Guido persiguié “un programa de accién de acuerdo
ala posicion espiritual y estética en el significado que damos a la biisqueda
de una concepcion nacionalista” en el cual buscaba “Tratar por todos los
medios de reducir la accion de la arquitectura ecléctica cosmopolita en
América... Profundizar las formas americanas post y precolombinas en su
arquitectura mayor y menor y en su arte decorativo y muy especialmente
la arquitectura hispano-americana de los siglos XVI, XVII y XVIII...
Depurar y enfocar con mayor precisién la vision actualmente distraida de
nuestro paisaje americano... Recoger, luego, valientemente la orientacion
espiritual y estética mds robusta de Europa —en el presente momento la
que dimos en llamar la leccién de la masa, el plano y la linea- pero a
través de aquellas formas nuestras, a través de aquella idiosincrasia
pldstica cuyo secreto solo los americanos somos capaces de explicar.” ™
Autor de distintos ensayos como la Fusién hispanoindigena en la
arquitectura colonial o su obra acaso més enjundiosa Redescubrimiento
de América en el Arte, libro valioso para interpretar los procesos culturales
de Hispanoamérica. Guido, también estudi6 el arte mestizo, tanto en sus
ensayos sobre el Aleijadinho como en la influencia indigena en el arte
colonialmexicano (que le encomend6 el gobierno de México). En el campo
de las artes plasticas, Guido realiz6 un trabajo (atin inédito) sobre el carcter

M. Noel: Casa del arquitecto en Buenos Aires.
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J. Scasso: Circulo de Tennis, Montevideo.
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nacionalista de 1a obra pictérica y escultérica del maestro Pedro Nel G6mez,
en una extensién de sus preocupaciones intelectuales al desarrollo de las
artes contemporaneas en Colombia. Importante también fue su labor en los
distintos congresos internacionales de arquitectura asf como en su docencia
en distintas universidades de América y de Europa. A su trabajo como
arquitecto hay que sumarle su labor de urbanista en los planos reguladores
de Rosario, Mar del Plata, Salta, Tucumadn, el proyecto de la Ciudad
Universitaria de Cérdoba.

Lalista de arquitectos-teéricos-historiadores en los distintos paises
latinoamericanos serfa bastante extensa, pero se pueden enumerar algunos
ya mencionados como Roberto Déavila Carson y Juan Martinez Gutiérrez
en Chile; Alberto Muiioz del Campo, Juan Scasso y Julio Villamajé (en
algunos proyectos) en Uruguay; Carlos Manuel Moller y Mario Bricefio
Iragorry en Venezuela; Ricardo Malachowsky, Emilio Harth-Terré y José
Alvarez Calderén en Perd; Pedro de Castro en Puerto Rico; José Maria
Barrantes en Costa Rica; etc. Una revisién a los documentos de los Congresos
Panamericanos de Arquitectos nos muestran el nivel de aceptaci6én de estas
ideas y la voluntad de conciliar espiritu moderno, gusto decorativo e
imdgenes de identidad. En el Primer Congreso Panamericano de Arquitectos
(Montevideo, 1920) se acogi6 la propuesta del uruguayo Femando Capurro
de instalar una Cétedra de Historia de la Arquitectura en América en cada
Facultad del continente, recomendando que se “desarrolle con especial
interés la arquitectura y el arte propio de cada pais”.™ En las Conclusiones
del IV Congreso Panamericano de Arquitectos se consider6 el “regionalismo
de la arquitectura contempordnea” como la caracteristica principal de “La
orientacion espiritual de la arquitectura en América”, recomendando “Que
se indique a los poderes publicos, la necesidad de crear una Cdtedra de
Arte Decorativo en los cursos de arquitectura, especialmente destinada al
aprovechamiento y estilizacion de los elementos de la flora y la fauna
nacional de modo que puedan concurrir a la individualizacion de las
expresiones arquitectonicas... ; Indicar a los poderes publicos la necesidad
de incrementar el estudio y la prdctica de la arquitectura de cardcter
nacional, de modo que puedan tornarse aptas para cumplir con sus
finalidades sociales modernas...; Que la arquitectura de las escuelas
publicas sea inspirada en el sentimiento de tradicionalismo ornamental
regional...; Que se formule un voto para que sean creadas, en los cursos
de arquitectura, cdtedras para el estudio de arte nacional, lo que tendrd



por objeto coordinar las tendencias y la evolucion del arte en cada pais...;
Que por otra parte, no existe incompatibilidad entre el regionalismo o el
trudicionalismo con el espiritu moderno, toda vez que es posible obtener
una expresion pldstica nacional dentro de las normas y prdcticas y
wrientacion comiin que programas y materias andlogas nos imponen.” 7

A esto hay que sumar el esfuerzo diplomdtico “panhispanista” de
Espaiia por acercarse de nuevo a sus otrora colonias y que culminé con la
celebracién del “dia de la raza”.” Ya en la década de los 1920s el
umericanismo, la preocupacién por el patrimonio local y el filohispanismo
van de la mano. Esto es evidente en un articulo de Manuel Castello
promoviendo el estudio y conservacién de la arquitectura colonial
colombiana, publicado en Cromos: “Los colombianos que vienen a Europa,
debian venir directamente a Espaiia. Conocer antes que todo a la madre
putria... Espafia que recibe a sus hijos con los brazos abiertos... Venir a
Espaiia a admirar su antigua grandeza y convencernos que ninguna otra
nucion europea hubiera podido ser la descubridora de América, ni hubiera
podido formar un continente a su imagen y semejanza... Es ya tiempo de
que nuestros gobernantes se den cuenta, y se ocupen, de estas obras de
arte... que los sefiores de la Academia de Historia nos digan quienes fueron
los artistas que tallaron esas maravillas que existen en las iglesias...
¢ Porqué no lanzamos una ley declarando monumentos nacionales a tantas
iglesias que encierran... tantos y tan artisticos tesoros? Aprendamos a
conocery amar nuestras riquezas artisticas... y daremos un paso gigantesco
en nuestra cultura artistica tan abandonada entre muchos de nosotros.””

Como parte de esta politica fue la planificacién en 1909 de una
Exposicion Iberoamericana en Sevilla, la cual sélo vino a realizarse en
1929, convirtiéndose en un mostrario de las distintas arquitecturas
neocoloniales practicadas enlos paises hispanoamericanos y Estados Unidos.
Iin el Reglamento de la Exposicién aprobado en 1928, se plante6 el caracter
de la Exposicién Iberoamericana, referida fundamentalmente al Arte, la
Historia y la Cultura, y no a los aspectos industriales y comerciales como

ra lo frecuente en este tipo de eventos: “Es uno de los fines del Certamen
lu representacion historica basada en las mds claras fuentes del verismo
de la gesta gloriosa del descubrimiento y colonizacién de América con
documentos auténticos, representaciones escenogrdficas de los momentos
mds culminantes en la obra y colonizacion espariola allende el Atldntico,

M. Noel: Dibujo de San Francisco en Lima, Perd.
A. Guido: Dibujo de arquitectura colonial en Arequipa, Perd.
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Afiche Exposici6n Iberoamericana de Sevilla, 1929.
Anibal Gonzélez: Pabellén neomudejar en la Exposicién
Iberoamericana de Sevilla, 1929.
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trabajos cartogrdficos demostrativos de los avances de la civilizacio
hispdnica en América y una Exposicion de la Sevilla antigua que ha d
reflejar las influencias de distintas civilizaciones y ha de poner de manifiest.
la importancia que la Ciudad tuvo en la historia de los pueblo
americanos”. *°

La declaracién del ministro de Colombia en Espafia por esa époc
Don Jorge Vélez, es un verdadero testimonio del espiritu hispanéfilo qu
vivia Colombia (y en general América Latina) y que testimoniaba est
evento: “Con solemnidad internacional, verdaderamente fastuosa, s
inauguré en la fecha fijada -9 de mayo-, la Exposicion Iberoamericana di
Sevilla. Esta exposicion ha adquirido la categoria de acontecimient
magno y de gloriosa efemérides en la vida de Esparia y de sus hijas, la
naciones centro y suramericanas. Desde Méjico hasta el Estrecho di
Magallanes, bordeando luego el continente sobre los mares de la
repiiblicas australes hasta abarcar Venezuela y el archipiélago antillan
del mar Caribe, la voz de Espaiia “progenitora de naciones”, fue escucha
con dnimo atento y entusiasmo filial. Y entonces se destacé mds est
verdad historica, aquilatada por el curso de los siglos: Esparia’y los pueblo
de sus antiguos dominios son un conjunto homogéneo, identificado en e
mismo “idearium”, con las mismas aspiraciones y sustentado sobre |
dos piedras fundamentales de la raza: la sangre y el idioma
Espiritualmente, intelectualmente, a pesar de la accion penetrante sax
americana, el sol de Esparia no declina en los horizontes de las nacione
iberoamericanas. Se conserva en el zenit, pleno y radiante, y desde all
alumbra y sefiala los caminos de Espaiia en el pasado, en el presente y e
el porvenir... La Exposicion de Sevilla es el mds bello e ingente esfuerz
de una Espaiia que va también en la vanguardia del actual movimient
del mundo.*

El disefio del 4rea para la exposicién fue encargado en 1911
paisajista francés Claude Nicolas Forestier, mientras el arquitecto espafio
Anibal Gonzélez, exponente del regionalismo arquitecténico andaluz,?
asumi6 la direccién arquitecténica del proyecto entre 1911 y 1927
disefiéxalgunos de los edificios centrales asi como la plaza de honor.
exposicién incluyé 117 edificios de los cuales se conservan la mayoria d
los pabellones hispanoamericanos, en el paseo de las Delicias y 1a Palme
La exposicién, nacida segtin Victor Pérez Escolano “de la profunda fuerz
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Plano Ulrbano de la Exposicién Iberoamericana de Sevilla,
1929.

J. Granados de La Vega: Proyecto del Pabell6n de Colombia
en la Exposicion Iberoamericana de Sevilla. Fachada
principal., 1928.

53



Rémulo Rozo: Intervencién en el Pabellén de Colombia, Feria
Iberoamericanade Sevilla, 1929. Detalle Fachada Principal.
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de la nostalgia” e inaugurada el 9 de mayo de 1929 “superando una larg
vicisitud de veinte afios”, con “exhibiciones de cardcter retrospectivo’
del arte espaiiol, y con una arquitectura donde se ha incorporado de form
decidida las artes aplicadas de caracter tradicional como azulejos, herrajes
carpinteria, etc.,®® pretendié ser una muestra de regionalismos

nacionalismos espafioles e iberoamericanos “puesto que era deseo de lo
organizadores del Certamen que los pabellones se inspiraran en los estilo

historicos de cada pais o regién”. 3

Esta exposicién y sus preparativos sirvieron para reconocer 1
pertinencia de la investigacién del pasado arquitecténico hispanoamericano
En 1930 se inauguré en Sevilla una Citedra sobre el tema, dictada po
Martin Noel (quien no sélo diseii6 el pabellén de Argentina sino que ya e
1922 habfa recibido el Premio de la Raza, otorgado por la Real Academi
de Bellas Artes de San Fernando, por su trabajo “Contribucion a la Histori
de la Arquitectura Hispanoamericana” ), quien propuso su transformacié
en el Laboratorio de Arte Americano en la Facultad de Filosoffa y Letra
de la Universidad de Sevilla, espacio donde se desarroll6 posteriormente e
trabajo de investigadores como Diego Angulo y Marco Dorta, ta
fundamentales en la comprensién del arte y la arquitectur
hispanoamericana.

Prevaleci6 en la exposicién la arquitectura neocolonial en lo
pabellones de los paises americanos (incluyendo Estados Unidos), con salv
tres excepciones neoindigenistas (México, Guatemala y Colombia, aunqu
este liltimo pabell6n fue inicialmente una variante neocolonial modificad
al final con un programa iconogrifico neoindigenista) y una curios
“fusién” de estilemas coloniales con iconografia precolombina como fué e
pabellén “neoperuano”. No sobra sefialar el papel catalizador que cumplié
esta exposicién en la difusién de los estilemas neocoloniales en los distintos
paises hispanoamericanos.

La mayoria de los pabellones hispanoamericanos (ademés de los
de Portugal, Brasil y Estados Unidos) fueron realizados por arquitectos de
cada pafs, algunos encargados directamente (Argentina, Martin Noel; Cuba,
Evelio Govantes y Félix Covarrocas; Repiiblica Dominicana, Martin Gallart;
Pert, Manuel Piqueras Cotoli), pero la mayoria adjudicados por concurso
(México, Manuel Amabilis; Uruguay, Mauricio Cravotto; Chile, Juan



Martinez Gutiérrez; Venezuela, Germdn de la Falla). El Pabell6n
colombiano, en cambio, fue encargado para su realizacién al Gabinete
Técnico del Comité Ejecutivo de la Hispalense que a su vez delegé el
proyecto arquitecténico en el arquitecto sevillano José Granados de La Vega.
El disefio del arquitecto espaiiol contemplé un edificio organizado alrededor
de un patio cubierto, una fachada principal jerarquizada con un acceso
flanqueado por un par de torres a las que se articulaba un volumen més
bajo; el eje principal remataba en un la parte posterior en un volumen

emicilindrico, a la manera de dbside entre dos semitorres. Un
planteamiento tan confuso llevé a una solucién compositiva mas que torpe
y el resultado final fué algo muy présimo a la ins6litaimagen de unaiglesia
catélica inserta en un atrio de planta cuadrada.

A pesar de que el proyecto estaba avanzado en su construccién
n 1928 se designé al escultor boyacense (por ese entonces radicado en
Parfs) Rémulo Rozo para su ornamentacion, el cual redefinié completamente
1 trabajo iconogréfico del edificio, encargéndose del disefio y direccién de
los acabados, ejecutando personalmente muchos de ellos. Aunque Jorge
Ricardo Bejarano en una crénica sobre el trabajo de Rozo en este Pabellén,
fial6 cmo el escultor enfrent6 un edificio que “encontré ya levantado y
in posibilidad de adpatarlo a su manera”, lo cierto es que a pesar de no
podermodificarla volumetria, el caricter del edificio cambi6 notablemente,
liminando el carécter espaiiolizante del edificio a través de la sustitucién
del repertorio formal por un amplio espectro de formas de inspiracién
indigenista.

Aunque la intervencién de Rozo en el edificio no fué totalmente
coherente, ni en contenido temético, ni en desarrollo formal, el edificio
auné en términos generales. Rozo marcé las aristas exteriores, produciendo
un énfasis en el valor del plano diferenciado en vez del sentido de masas
«juc poseia el proyecto original; este efecto fué conseguido a través de una
«enefa en cerdmica (con motivos antropomorfos de origen incierto) que
tecorre el borde superior del primer piso y con las Serpientes Sagradas
(I’arfs,1928) que marcan las aristas del segundo. Los elementos decorativos
derivados de la iconografia precolombina y las estilizaciones art decé ,
lv raron que ese proyecto se apartara de las formas neocoloniales y fuese
un importante hito en los intentos de un revival neoindigenista, el cual  Rémulo Rozo: Intervencién en el pabellén de Colombia en
nfluyé en algunos otros ejemplos en la arquitectura colombiana. Sevilla, 1929.
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Bunker y Moore: Edificio para el Acueducto Municipal, Cali, 1920.  (Foto Alberto Lenis)
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2. La arquitecura neocolonial en Cali.

Las revistas nacionales contribuyeron positivamente en la difusién
del ideario nacionalista y de las formas de la arquitectura neocolonial.
Mientras Anales de Ingenieria publicaba los trabajos de Crist6bal Bernal y
Dario Rozo sobre la arquitectura colonial de Bogot4 y Tunja, la discusi6n
sobre el nacionalismo en la cultura ocup6é ampliamente las paginas de la
Revista Universidad (1921-1922 primera época; 1927-1929, segunda época)
6rgano de la Asociacién Nacional de Estudiantes y dirigida por Germéan
Arciniegas, ya desde entonces un conspicuo americanista y arquitecto
aficionado en su propia casa neocolonial en Chapinero la cual disefié
inspirado en las formas de la arquitectura colonial espafiola, la cual fué
publicada en la revista Cromos.

Aunque Cromos no posefa el caricter especializado de Anales de
Ingenieria ni el caricter intelectual de Universidad, a través de editoriales
y de la publicaci6n de los ejemplos de arquitectura neocolonial construidos
cn Bogoté y Barranquilla, contribuy6 ampliamente a 1a difusién de su ideario
y formas. Cromos hizo eco de las ideas nacionalistas que dominaban en
los circulos intelectuales colombianos. En 1928, por ejemplo, uno de sus
cditoriales consideraba la falta de nacionalismo, como uno de los grandes
Problemas Nacionales: *“Si el patriotismo colombiano se propusiera agotar
los temas que sugiere la encuesta de “Universidad” sobre el momento
actual del pais, no cabrian en un libro todos los estudios que
espontdneamente se ofrecen a la pluma... En este centro de todas las
libertades, trasunto y espejo de la democracia, a pesar de las conquistas
de que nos ufanamos, en lo material, espiritual y moral, no se ha podido
aclimatar el sentido de la ponderacion, tan necesario a los hombres y a
los pueblos. No discernimos, todo lo imitamos, vivimos al dia y nuestras
fdbricas de adelanto y progreso son castillos que cualquier viento derriba...
Pueblo de ilusos, pueblo de nifios, que ayer se sacrificé por la
independencia politica y hoy se entrega a la mds humillante de las
esclavitudes, vendiendo por oro, a plazo mds o menos largo, su libertad a
la codicia extranjera... Por lo visto... (el)... alarmante declive de las
nacionalidades es y ha sido un mal comiin. La nuestra, en este punto, va

" 28 duretrs 4 RIOIRS. 301 Hurinie ATILADEAS MONDHS
Moo ULAYT & My WUV DAUXIRE, DD T RUDIARG LD 3 Sy ez eves e
PR RABLINIGD, CRORETITR € & Rervio e TROXARIN

Germén Arciniegas: Casa del autor en Teusaquillo. Publicada
en Cromos

57



Casas neocoloniales en Bogot4, publicadas en Cromos.
Manrique Martin, Proyecto de casaen la Av. Caracas, Bogota.
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a la zaga de todas, sin que hasta ahora, que sepamos, plumas expertas
hayan dado la voz de alerta e indicado los remedios para extirparlo. Esto
vale mds que todo cuanto en otro respecto hagamos para servir al pais,
porque el problema que entrafia tiene hondo sentido patridtico, toda vez
que se trata nada menos que de educar a los pueblos para valerse por si'y
echar adelante por caminos que ellos mismos se abran hacia venturas
metas. Por un contrasentido etnogrdfico, que tiene sus raices en nuestra
idiosincrasia racial, en materia de emancipacion solo nos hemos
preocupado por cultivar la gratitud a los libertadores..., por lo que a lo
politico se refiere. Pero de la emancipacion espiritual, que vale mds que
la otra, y que aquellos mal podrian realizarla, por ser empresa de pueblos
adultos, muy pocos se han dado cuenta, y por eso vivimos como en el aire,
a merced de los extrafios. Todo lo importamos o lo imitamos mal, a tal
extremo que ya sélo contamos como propio y bueno con el terreno que

pisamos...” !

Por otra parte, en las paginas de la misma Cromos fué frecuente
encontrar, en los aflos 1920s y 1930s, imagenes no sélo de las casas de
artistas de Hollywood, ilustraciones sobre el arte y la arquitectura colonial
neogranadina, sino también de las nuevas urbanizaciones colombianas
como El Prado en Barranquilla, L.a Merced, Santa Teresita, Chapinero,
etc. en Bogotd y fotografias de muchas de las residencias construidas, en
buen niimero proyectos neocoloniales, como los disefiados en Bogota por

firmas como la de Manrique Martin.

Uno de los mayores difusores de las ideas nacionalistas en la
arquitectura colombiana fue José Maria Gonzalez Concha, autor del proyecto
neocolonial para la Iglesia principal de Buenaventura (1941).2 A través de
varios articulos y de proyectos de obra nueva y de polémicas restauraciones,
(como las de la recoleta de San Diego en Bogota y el Convenio de la Popa
en Cartagena, donde el acento neocolonial incluso distorsioné el
“documento” arquitecténico como lo entiende la técnicadela restauracién)
se mostré como un nacionalista radical, sosteniendo que “Si seguimos
copiando malamente el arte europeo, jamds llegaremos a hacer obra
artistica; pero si en cambio dejamos hablar a nuestro corazon, ayudado
por los conocimientos técnicos que hayamos adquirido, haremos obra
estable y nuestra.”



Una tarea anéloga fue la emprendida por el pintor y arquitecto y
restaurador aficionado Luis Alberto Acuiia, uno de los més conocidos
exponentes del grupo de artistas nacionalistas conocido como los bachiies,
quien residi6 en Cali en varias y muy largas temporadas, ejerciendo enorme
influencia. Incansable propulsor del nacionalismo en las distintas artes, el
maestro Acuiia difundi6 sus ideas a través de la prensa local. Un texto
publicado en 1935 en la pdgina editorial del periédico Relator ejemplifica
sus ideas: “Todas las razas fuertesy todos los pueblos grandes de la tierra
hicieron arte y a que su arte fue l6gicamente igual a ellos mismos porque
tradujo fielmente su idiosincrasia y el medio ambiente en el cual germiné
ydio sus frutos... Fuimos hasta hoy plagiarios, mistificadores y divulgadores
de otras culturas... el desprecio de lo propio ,y terrigeno y el desmedido
amor a lo extrafio e importado son en gran modo lo causante de esta
penuria de la personalidad.” *

Igualmente influyente en los medios intelectuales colombianos fue
la presencia de intelectuales extranjeros como Pedro Prado Calvo y José
Vasconcelos. Prado, coleccionista de arte colonial, escritor y arquitecto
chileno, figura central del Grupo de los Diez (conformado por arquitectos,
compositores, pintores, escultores y escritores nacionalistas chilenos) fue
embajador de Chile en Bogot4 entre 1927 y 1929, donde no sélo inici6 su
importante coleccién de arte americano (barguefios, imagineria, pintura,
cerdmica y artesanias) sino que influy6 notablemente en el medio artistico
c intelectual bogotano. La visita de Vasconcelos a Colombia, y en particu-
lar a Cali y ciudades vecinas (donde dict6 una serie de conferencias) en
1930 poco antes del ascenso a la presidencia de la repiiblica de Enrique
Olaya Herrera, contribuyé notablemente a la difusién de sus ideas sobre
unas politicas educativas que contemplasen un nacionalismo cultural. El
plan de modernizacién de lanacién por los gobiernos liberales en 1a década
de los 1930s llevé, junto a la adopcién de modelos pedagégicos como los
de Montessori, Froebel o Decroly, aun programa de nuevas construcciones

scolares que acusaban los modernos requerimientos pedagégico, pero
que tenfa como referencia el programa de construcciones escolares

ndelantado en México bajo la direccién de Vasconcelos.

El nombramiento de Luis Lépez de Mesa en el Ministerio de  J.M. Gonzalez Concha: Iglesia de Buenaventura, 1941
liducaci6én Nacional en el gobierno de Alfonso Lépez Pumarejo (1934) fue  José Vasconcelos en su visita al Valle del Cauca. Foto
n este sentido muy importante publicada en el Correo del Cauca, 1930.
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G. Restrepo: Casa Campesina, disefiada para el Ministerio
de Educacién Nacional. Luis Lépez de Mesa, ministro. 1934.

60

Perteneciente a la “generacién del Centenario” (como la llamé
Agustin Nieto Caballero), en una conferencia en la Sorbona (1926) Lépez
de Mesa caracterizé esta generacién no sélo por su participacién activa en
la celebraci6n del Centenario de la Independencia y en la discusién sobre
la temdtica del cardcter nacional promovida por este hecho, sino por su
reaccién frente a un pasado de cruentas guerras civiles y por la segregacién
de Panamd tras la intervencién norteamericana, lo que se tradujo en una
actitud pacifista por un lado y en una nacionalista, por el otro, contraria a
toda intervencién e injerencia extranjera. * Lépez de Mesa idealiz6 el campo
colombiano, el que crey6 escenario clave para el desarrollo de una cultura
nacional vital. En su ensayo Civilizacién Contempordnea (1926), sefialé
como “el campo constituye el medio mds eficaz, tal vez, de inspiracion en
religion y en filosofia, en amory en arte”, ® 1o que explica en buena medida
su politica de construccién una “cultura aldeana”, no sélo a través de la
creacién de la Biblioteca de la Cultura Aldeana a través de la cual pretendia
llevar la ciencia y la cultura a todos los rincones del pais, sino también en
la concepci6n integral de intervencién cultural en el campo que no sélo
contemplaba una mejor preparacién de los maestros, sino su vinculacién al
mejoramiento de las condiciones de vida de los campesinos en general, en
aspectos como vivienda, comida, aseo, etc. El Ministerio de Educacién a
su cargo no sélo disefié escuelas, sino modelos de casas campesinas qu
podrian considerarse “verndculos” en la medida que contemplaban para su
ejecucién formas inspiradas en la arquitectura tradicional, considerand
recursos y técnicas constructivas locales.

Este tipo de construcciones “neovernaculares”, asi como las
construcciones escolares mexicanas del periodo de Vasconcelos, en buena
medida pueden considerarse precedentes importantes de un muy buen
nimero de construcciones neocoloniales para escuelas realizadas por el
Ministerio de Obras Piblicas a pesar del interés oficial, en los gobiernos
liberales, en 1a modernizacién de los escenarios institucionales. Aunque
la Direccién de Edificios Nacionales del Ministerio de Obras Piiblicas
elabor6é una serie de Normas para la Construccién de Escuelas,” con la
asesorfa de los pedagogos del Ministerio de Educacién Nacional, en las
que se incorporaban las especificaciones modernas para este tipo de
edificaciones del Manual de Neufert recién introducido en Colombia, estas
recomendaciones solian restringirse a los aspectos dimensionales,
recurriendo frecuentemente a formas que podriamos considera



neocoloniales. Un buen nimero de estos proyectos se caracteriza por
“arcadas de medio punto, columnas timidas o henchidas en el centro del
fuste, tejados de barro a la vista, balcones y barandales de madera,
contrafuertes marcando los accesos y dticos polilobulares o mixtilineos”
como ha descrito Carlos Nifio en su trabajo sobre la arquitectura del
Ministerio de Obras Piblicas.® El modelo neocolonial fue asumido en
muchas construcciones modestas para la educacién primaria oficial
distribuidas por todo el territorio nacional, las cuales todavia sobreviven, y
entre las que se destacan las realizadas entre 1936 y 1939 por Gerardo
Posada, uno de los m4s importantes expontes de la arquitectura neocolo-
nial en Cali. Estos edificios se caracterizaron por accesos con arcos,
cubiertas de teja, muros a la manera de espadaiia polilobulada o mixtilinea
en los que se encuentra la entrada principal, los cuales fueron construidos
no sélo por el Ministerio sino por distintas Administraciones Municipales
y Departamentales. Junto a los edificios especificamente educativos el
programa de obras para la educacién contemplé las Colonias Vacacionales
con el fin de garantizar vacaciones formativas en los jévenes. * La casi
totalidad de la arquitectura para estos edificios turisticos fue neocolonial
(una de ellas disefiada para Jamundi en 1938) explotando su veta caracter
pintoresca y la facilidad constructiva por su adecuaci6én a las técnicas
edificatorias més comunes en el pais.

La arquitectura neocolonial se convirti6 asi en una altemativa a la
arquitectura modema practicada por los arquitectos del Ministerio de Obras
Publicas y en muchas ocasiones fuélatinica opci6n posible dadas las circunstancias
de su localizacién o la dificultad de consecucién de materiales como hierro en
suficiente cantidad en la época de la Segunda Guerra Mundial. Estas fueron las
razones para la adopcién de formas neocoloniales en el proyecto del Hospital de
Florencia (1943) del arquitecto calefio Alfonso Caycedo Herrera, un disefiador
comprometido radicalmente con la arquitectura modema. El edificio acusa una
serie de formas neocoloniales como los corredores abiertos con arcos de medio
punto rematadosen el extremo con contrafuertes, un torre6n con balcén y grandes
tejados de ladrillo, formas adoptadas por la facilidad de construccién en un sitio
ulejado de las principales ciudades donde los materiales y las formas constructivas
modemas tenian ya amplio desarrollo. Caycedo Herrera igualmente asumi6
fc rmas similares para una serie de construcciones para pequefios aeropuertos en
| s territorios nacionales, construidos en la década de 1940s, donde el transporte
e materiales industriales era casi imposible.

A. Caycedo Herrera: Hospital en Florencia, Caquet4, 1943
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Barrio Granada Cali, 1929. (Foto Archivo Alberto Lenis).
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2.1 La arquitectura neocolonial y los nuevos barrios residenciales.

Aunque se construyeron varios edificios neocoloniales en el
antiguo centro de la ciudad (Banco de la Republica, Edificio de Coltabaco,
Banco Antioquefio Alemdn, Hotel La Merced), la mayor parte de esta
arquitectura se ubicé en los nuevos “barrios residenciales” por fuera del
tejido urbano tradicional. De hecho la arquitectura residencial neocolonial
mds caracteristica estuvo intimamente ligada a una forma urbana distinta
a la de la herencia colonial hispdnica de manzanas totalmente ocupadas,
de paramentos continuos y calles mis o menos rectas. Los nuevos barrios
residenciales se caracterizaron por seguir en el trazado de sus vias més o
menos los caprichos de la geografia existente, por enmarcar las calles con
vegetacion, por la introduccién de antejardines y por carecer de un
paramento continuo.

El antecedente de este tipo de urbanismo fue el suburbio resultante
de la ocupacién con las mansiones de los més présperos comerciantes de la
ciudad y por fuera del perimetro urbano, de las suaves colinas de la margen
izquierda del rio Cali, sector que después fue parte del barrio Granada
hacia 1920.'°Las villas o quintas rodeadas de amplios jardines se dispusieron
irregularmente sobre un trazado vial bastante precario que se articulaba al
camino que de Cali conducia a Yumbo. Estas construcciones obedecieron
en sus formas a la arquitectura “republicana”, una imprecisa caracterizacién
que cubre el amplio espectro del eclecticismo europeo, y que se manifest6
desde construcciones neocldsicas relativamente estrictas, pasando por
distintas formas exéticas, hasta un pintoresquismo lujoso trasplantado de
las construcciones campestres europeas (cottages).

El aspecto urbano mds relevante introducido por la arquitectura
republicana fue el culto a la naturaleza, que llevé a un encuentro de la
ciudad con el paisaje de nuevo tipo. ' A pesar de la exuberancia del paisaje
natural americano no existi6 durante el periodo colonial ni en los primeros
afios del siglo XIX un cultivo artistico ni social del mismo. La extensién
de la ciudad “al otro lado del rfo”, con la construccién de villas en las
colinas de Granada y la apertura del Paseo Bolivar -que transforma el rio

Borrero y Ospina: Casa Otero, Barrio Granada, Cali, ca. 1925
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Casade “los leones”, Barrio Granada, Cali, ca. 1925.
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Cali en parte fundamental del paisaje urbano- como la transformacién de
la colonial Plaza de la Constitucién en un parque “a la inglesa” con retreta
y rejas, mostrardn en Cali el cambio de actitud. Este descubrimiento del
paisaje natural se hizo artificiosamente, con “lentes prestados” por un
tardio romanticismo.

La naturaleza fué exaltada por propios y cxtrafios como Alfonso
Maria de Avila quien escribi6 en la revista Cromos: “ Cali es entre las
ciudades de Colombia la que presenta una topografia mds tropical. Todo
en contorno de esta ciudad es un valle de una exuberancia vegetal
fantdstica.Una que otraleve colina,a veces interrumpe la planicie nivelada
por el topégrafo universal. El agua se enreda en hilos delgados y gruesos
al pie de los drboles robustos y de las hierbas abundantes...” "> Afios
después, esta época fué rememorada con nostalgia por el editorialista de
Relator, resaltando las particularidades geograficas como un atractivo de
primer orden: “Recordar que el mayor empuje del progreso y de
cosmopolitismo de Cali, lo que la convirtié desde 1922 hasta 1928 en la

verdadem urbe del mmmmwmw

paisaje: las atracciones de sus calles pawmentadas y ltmptas, de sus
edificios, -entonces viviamos el vértigo de la edificacion- de sus paseos,
etc., y, principalmente, la atraccion irresistible y embrujadora del espiritu
libre y jocundo de nuestro pueblo, espiritu de ciudad porteiia abierta a
todos los horizontes, tendida a todos los caminos como una hembra coqueta
con los brazos abiertos al viandante.” 3

La promocién de “ambientes pintorescos” en la ciudad fue una
tarea central de la Junta de Ornato y Mejoras Piiblicas, organismo que tuvo
la mayor parte de las iniciativas en la construccién del nuevo paisaje urbano.
El nombre inicial ilustra ampliamente el sentido de su trabajo como fue el
de proponer obras de mejoramiento y de ornato como la iluminacién y
arborizacién de las calles, la construccién de parques y avenidas, etc.

A pesar del muchas veces sorprendente y kitsch exotismo que se
desplegé ampliamente en las villas suburbanas con decoraciones tan
estrafalarias como lcones, cabezas de legionarios romanos, etc., las formas
eclécticas fucron domesticadas en funcién del sitio en que se alojaron.



No s6lo los antejardines y las avenidas, y en general la geografia a
la que tuvieron que consultar en la implantaci6n, contribuyeron a esta tarea,
sino que el principio de confort hizo que en Cali se hiciese uso extensivo de
ventanas de persianas, canceles llenos de calados, generosos balcones,
corredores, y protectoras galerfas frente a las inclemencias del sol. Las
formas de las arquitecturas europeas no sélo se tropicalizaron en buena
medida, sino que su estética fué ademds digerida e incorporada a la cultura
constructiva popular.

Segiin Lewis Mumford la construccién de villas suburbanas con
amplisimas zonas de jardines fue la materializacién del deseo de encontrar
un retiro romantico por parte de las clases medias del siglo XIX: “el deseo
de vivir en los suburbios quizd tuvo origen directo en los lugares de
veraneo... Se necesitaba una forma permanente para asegurar ese éxodo:
la respuesta fue el suburbio romdntico de la clase media”.'* En este tipo
de arquitectura se realiz6 la experimentacién de una nueva arquitectura
doméstica pues allf en su pintoresquismo aparecen tempranamente muchas
de las caracteristicas de la arquitectura moderna como la irregularidad de
la planta, la distribucién fuera de ritmo de las ventanas, las plantas
asimétricas, los voliimenes diferenciados y la construccién exenta. Aunque
ha sido considerada desdefiosamente por algunos autores (que participan
de la estética austera de la arquitectura del movimiento moderno) como la
“época boba” de la arquitectura colombiana, la arquitectura habitacional
republicana no puede ser considerada como un tipo menor, sino que como
Peter Collins ha sefialado, la villa suburbana “debe considerarse como
paradigma de toda la época moderna”. "

Estas villas suburbanas son el més claro precedente de la
arquitectura y el urbanismo neocolonial desplegados en los mds
caracteristicos barrios residenciales de Cali: San Fernando (1928), El
Peiién (1930), Centenario (1936), Juanambi (1937),'*Versalles (1935),
Santa Teresita (1944) y Santa Rita (1945). Todos estos barrios se levantaron
relativamente alejados del casco tradicional y obedecieron
fundamentalmente a la adaptacién del suburbio norteamericano y al ideal
de la Ciudad Jardin inglesa de finales del siglo XIX, nacida no s6lo como
retiro roméntico, sino también como respuesta al reclamo de mejores
condiciones de vida para poblaciones de la revolucién industrial.

F. L. Olmsted: Riveside, Illinois, 1869.
A.J.Davis: Llewelly Park, Orange (New Yersey), 1853.
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Casa publicada en Cromos.
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El “culto a la naturaleza” y la aspiracién de crear en ella una
“nueva comunidad de sujetos” presente en la cultura literaria del “Ameri-
can Renaissance” de Emerson, Thoreau, Whitman, Melville, estd asociado
intensamente en los aspectos programéticos de la obra de Andrew Jackson
Downing, tendientes a establecer un equilibrio ideal entre ciudad y campo,
integrando orgdnicamente la obra humana en la naturaleza.  Este
antecedente se concreta en el proyecto del complejo residencial
pintoresquista de Llewelly Park en Orange (New Jersey, 1853) de Alexander
Jackson Davis, una romdntica barriada de cottages en medio del verde.!’
En 1869 Fredrick Law Olmsted disefi6 con Calvert Vaux Riverside cerca
de Chicago, practicamente el primer suburbio para las clases medias en los
Estados Unidos, el cual se convertiria en un modelo de asentamiento satélite
residencial , conectado a través del ferrocarril con el centro de Chicago. El
proyecto se caracterizé por un trazado “sinuoso” y la incorporacién de zo-
nas verdes como valor fundamental, el cual serfa una referencia funda-
mental en la formulacién de la nocién de ciudad jardin del inglés Ebenezen
Howard. La obra de Olmsted fue amplisima, con numerosos y muy
destacadados trabajos en toda la geografia norteamericana como el Central
Park de Nueva York y la Universidad de Stanford en California.

Durante el ltimo tercio del siglo XIX se promovi6 en Norteamérica
la vivienda campestre como una operacién inmobiliaria complementaria
asociada a las distintas empresas ferroviarias. Ejemplo de este fenémeno
es el citado por Burchard y Busch-Brown cuando “el ferrocarril de
Marietta publicé un folleto en Cincinnati, en 1874, en el que invitaba a
los hombres de negocios a comprar casas grandes, cémodas, situadas en
comunidades semejantes a parques”.'® El suburbio y un rdpido transporte
habian sido considerados como la mejor manera de solucionar los problemas
de congestién de las ciudades americanas en el libro de ]::\dna F. Weber,
The Grouth of Cities in the Ninteenth Century (1899).  Entre 1913 y
1930 surgieron muchos de los mids famosos suburbios elegantes
norteamericanos como Shaker Heights, Lake Forest, Main Line, Glen Headf,
Chestnut Hill, Tuxedo, Grosse Pointe, Coral Gables, Palm Beach 6 Boca
Ratén. Estos conjuntos de serpenteantes avenidas bordcadas de 4rboles
eran fundamentalmente costosos dormitorios, estrictamentc normatizados,
donde la casa aislada (en su mayoria georgiana)en medio dc una amplio
prado se convirti6 en su imagen més caracteristica.



Aunque algunos autores han sefialado como origen de los suburbios
latinoamericanos la nocién de Ciudad Jardin de Ebenezen Howard, esta
s6lo fue formulada en Tomorrow, a Peaceful Path to a Real Reform,®y el
primer experimento de una ciudad de este tipo lo realiz6 Raymond Unwin
en 1902 en New Arswick, al norte de York, seguido de Letchworth en
1903.

La difusién en el mundo de este modelo estrechamente ligado a
las ideas del “higienismo” que recomendaba vivir en contacto con la
naturaleza se oponia a las ciudades tradicionales de manzanas, patios
interiores y construcciones contiguas. La difusién del modelo de la ciudad
jardin se debi6 en gran medida a su adopci6én de su cuerpo teérico por los
planificadores norteamericanos, para quienes no fue para nada extrafio su
propuesta. Es asf como la idea de ciudad orgénica de Lewis Mumford est4
basada en la de Ciudad Jardin de Howard y los modelos realizados en
Inglaterra, Hampstead Garden (Barry Parker y Raymond Unwin, 1905) y
Welwyn (Louis de Soissons, 1920) sirvieron de referencia conceptual a las
realizadas en Estados Unidos por Clarence Stein y Henry Wright, Sunnyside
Gardens y Radburn. Es asf como en 1906 se formé la Garden City Associa-
tion of America, y en el Journal of the American Institute of Architects se
inici6 la publicacién de las nuevas comunidades de vivienda en Inglaterra

realizadas por Unwin y de Soissons.?

El modelo urbano norteamericano fue rdpidamente reconocido y
promovido en nuestro medio. Por ejemplo, Rafael Tavera demandaba en
1920 en un articulo en la Revista Cromos (dirigido ademés a la Junta de
Embellecimiento de Bogot4) su adopci6én para la capital de la Repiblica:
“Bogotd tiene que fomentar la estética en sus calles y plazas en la
arquitectura de sus edificios, y sobre todo en el embellecimiento de las
colinas y eminencias que la rodean, donde debiera haber hecho anchos
paseos que decidieran de la verdadera belleza de la capital y le quitaran
ese aspecto de mezquindad y apocamiento que posee. El desarrollo y
movilidad de la vida moderna han transformado por entero las ideas sobre
las construcciones de las ciudades; el tipo actual podemos encontrarlo en
Norteamérica, donde la prdctica de la vida en este siglo ha hecho nacer la
nueva manera de vivir en poblado”, sefialando ademés como el “secreto
de la belleza” del urbanismo contemporéneo estaba en el hecho de que el
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Compaiiia Constructora Colombiana: Urbanizaciéon San
Fernando, Cali. Publicidad Publicadaen Correo del Cauca.
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Plano de Cali en 1930. Obsérvese la disposicién del Barrio
San Fernando al Sur de la ciudad (izquierda del plano),
conectado por la Avenida 3 de Julio.
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“espacio aisle espléndidamente edificios arquitectonicos y monumentos”,
caracteristica claramente contraria al urbanismo tradicional de origen
iberoamericano.?

Las compaiifas urbanizadoras norteamericanas jugaron entonces
un papel muy importante en la introduccién del nuevo modelo urbano de
suburbios residenciales relativamente retirados del tejidourbano. En Lima
por ejemplo la Foundation Co. introdujo no solo la casa “californiana” o
“mediterrdnea” sino también una versién de la ciudad jardin que rompia el
continuum planimétrico de las calles complementado con la incorporacién
de la vegetacién como elemento fundamental del paisaje urbano. En
Barranquilla la Parrish Co. se comport6 de manera andloga en el caso de la
urbanizacién del Barrio El Prado, disefiada por el Roy F. Wyrick y no fue
para nada extrafio que este modelo se introdujese en el sur de Cali en el
Barrio de San Fernando por la Compaiiia Constructora Colombiana S.A.,
constituida para urbanizar terrenos y construir mediante un contrato de
Baker Kellogs Inc. con el Municipio de Cali.?

La Compaifiia Constructora Colombiana centr6 su principal
actividad en el desarrollo de un gran globo de terreno (que comprende los
actuales barrios de San Fernando, 3 de Julio y El Cedro) alejado
relativamente de la ciudad, a la que se conectaba a través de la Avenida 3
de Julio. La operacién inmobiliaria comprendi6 distintos tipos de lotes,
algunos de ellos de propiedad del municipio (hacia la Pasoancho) asi como
la construccién de distintos tipos de casas en un amplisimo espectro que
iba desde modestas residencias y pequefios lotes a casas relativamente
grandes y lotes para verdaderas mansiones.

La primera meta fue el loteo, dotaci6én de acueducto y alcantarillado,
pavimentacion de andenes y construccién de 100 casas econémicas en el
primer afio (con el municipio se habia acordado que no superasen cada una
$6000 de entonces), por lo que se introdujo un principio de racionalizaci6én
constructiva, materiales econémicos como el asbesto para cubiertas, sistemas
sencillos para estructuras de cubiertas y acabados simples en paiiete. # El
ambicioso plan constructivo se tradujo en la aprobacién de la construccién
de quinientas viviendas entre 1928 y 1929, cifra de construccién que no
superd los deseos.



Aunque la construccién de viviendas de la Compaiifa no tenia el
ritmo planteado inicialmente, los trabajos de urbanizacién si fueron
evidentes. A comicnzos de Octubre de 1928, el periédico El Correo del
Cauca publicé una crénica de Mauricio Martel sobre lanueva urbanizacién,
donde exaltaba el trazado de las calles y el embellecimiento de las mismas
con prados y drboles: “Concluida como estd ya la primera manzana de la
urbanizacion de San Fernando, convenientemente decoradas las
habitaciones que la componen, diseiiados los trazados de las calles, rectitud
perfecta, anchura conveniente, iniciada la empradizada de trayectos
aledaiios a las habitaciones formando un armdénico contraste con los
andenes de las mismas, proyecta una sombra de arboles que se tienen en
cultivo, a manera de simétricas alamedas, dotadas de las calles de
alumbrado eléctrico especial y visto en conjunto, el sector que hay
construido, muestra una fisonomia alegre hace pensar a quién la admire
en que efectivamente, va a hacerse alli un pintoresco barrio. La segunda
manzana ya muy adelantada. Casi todas las casas estdn provistas de
techumbres y la compaiiia calcula que endiciembre 6 en la primera semana
de enero se les pueden entregar las habitaciones a sus inquilinos. La altura
de estas casas se ha aumentado en 40 cm y en la parte interior se les ha
agregado un pequeiio patio... Tres casas de la primera manzana estdn ya
ocupadas por caballeros americanos y una mds por familia colombiana.
La compaiiia se muestra muy optimista. Cuando ya este barrio se encuentre
habitado y se sienta el bullicio de sus moradores y se oiga la trepidacion
de los vehiculos y el eco ensordecedor de sus bocinas y se note el ajetreo
de sus peatones, y la luz irradie en las bujias y en las salas se escuchen
las vibraciones musicales del piano y la ortofonica y el alma femenina
asome su faz risueiia y juguetona por entre las tribunas, cuando todo esto
ocurra, que no serd tarde- nos dice con un castellano contrecho el festivo
Mr. Miller- entonces si se palpard nuestro esfuerzo y quienes ahora han
procedido con ligereza a empeiiarse en calificar nuestra obra tendrdn que

hacer verificaciones”. %

Para Enero de 1929 se concluyé la construccién de casas en la
rcgunda manzana y se comenz6 las obras en la tercera, estando ya dotadas
deservicios piblicos, pues el municipio habfa ampliado el perimetro urbano
hasta la urbanizacién, al tiempo que se habia establecido una ruta de
transporte piiblico, que scgiin la prensa de la época era “un ejemplar servido
e autobuses, entre los cuales hay carros de primera clase adecuados
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Compaiifa Constructora Colombiana: Barrio San Fernando,
Cali, 1930. Publicidad publicada en los peri6dicos locales.
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Compailia Constructora Colombiana,Planta de Casa en Rifa
en el Barrio San Fernando, Cali, 1929. Publicidad en Correo
del Cauca.

Barrios San Fernando y 3 de Julio, Cali, 1955.
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para damas, otros de inferior presentacion y de menor costo en el
transporte. Total, que la conexién entre la ciudad 'y San Fernando es hoy
sencillisima tanto, como si viviera en el mismo corazon de Cali”.»

La Compaiifa Constructora Colombiana sembré una huerta para
abastecimiento del nuevo desarrollo, con lo que se promocioné la
urbanizacién de San Fernando como un barrio “contodas las comodidades
de la ciudad moderna unidas a la belleza y salubridad del campo”, al
tiempo que anunciaba la construccién de “casas de diversos estilos y
capacidades desde casas pequerias hasta quintas lujosas”. * Promocién
que se complement6 con la rifa de una casa en 31 de Diciembre de 1929 y
cuyo dibujo de la planta fue publicado en los periédicos de la ciudad,
contribuyendo a la difusién de las nuevas formas organizativas en la vivienda
asociadas con la arquitectura neocolonial. %

Las formas de agrupacién y el perfil urbano variaron en San
Fernando de acuerdo al tamafio y costo de la vivienda. Las casas més
econdmicas se separaban de la calle por escasos 2,50, anteponiendo al andén
una pequefia 4rea verde arborizada; algunas de estas casas contaron con
un acceso enfatizado a la manera de un pequeiio porche compartido. Estas
casas se agruparon en forma bastante regular y homogénea. Un tipo de
casas en lote més grande fue el de casas con antejardines y volimenes
retranqueados intentando individualizar la casa con el volumen més
adelantado a pesar de estar dispuestos entre medianeras con sus vecinas;
estas casas repetidas unas al lado de otras posefan variaciones ornamentales
en el exterior; de esta forma, si bien se habia asimilado un principio de
sistematizacién constructiva, la estética de la serie asociada a la produccién
industrial con su efecto dindmico por repeticién era evitado deliberadamente.
El tercer grupo de casas se asimilaba a las quintas pues se ubicaban de
forma exenta en el lote, compartiendo sélo la medianera de los garajes
colocados al fondo del predio. Las casas més importantes, con predios
mayores fueron en su mayoria disefiadas por ingenieros y arquitectos
distintos a los de la Compaiifa Constructora Colombiana y se caracterizaron
por un nivel de acabados y unas formas ormamentales mucho més elaboradas.

A San Fernando le siguieron otros barrios como el de El Peii6n,
Centenario y Juanambd, que si bien estaban mucho més préximos al centro
de la ciudad, explotaron mucho més las caracteristicas geogréficas de su



implantacién. Hay que sefialar que ante la ausencia de un plan regulador
de la ciudad todos los urbanizadores privados concertaron , primero con la
Junta de Ornato y Mejoras Piiblicas y posteriormente con la Oficina de
Obras Priblicas y en algunos casos con el mismo Concejo Municipal, los
trazados de estos ensanches. Asf sucedi con la parte del sector de Granada
desarrollada por la Sociedad Urbanizadora Colombiana la cual se extendié
hasta conformar el Barrio de El Centenario y las urbanizaciones Juanambii
y Monte Rosa, la primera urbanizacién del sector de Versalles proyecto del
ingeniero Enrique Holguin Garcés y la de Tejares de San Fernando.

Las nuevas urbanizaciones enfatizaron en su promocién el caracter
pintoresco del sitio, como fue el caso de las que se levantaron a los pies del
Cerro de las Tres Cruces como Juanambi y Monte Rosa, disefio de los
ingenieros Moshner y Lohr que llamaban a habitar al “abrigo de las colinas
vecinas, aireadas, plenas de sol, desde donde se domina el panorama
magnifico del Valle”. ®

Las empresas de construccién de nuevos barrios son destacados
ampliamente en la prensa local. En Relator es posible leer una descripcién
completa como en el caso de Juanambii del promotor Juan Pieper el cual
“Se destaca por lo pintoresco de su ubicacion y por la forma técnica como
se estd realizando... situada en el Barrio Granada, en las faldas de la
suave colina que desciende hasta el primer trayecto de la gran Avenida
Belalcdzar, el paseo inaugurado al cumplir la ciudad cuatro siglos de
fundada... El punto no puede ser mds bello: la misma caprichosa topografia
del terreno hace que la urbanizacion “Juanambii” tenga una caracteristica
esencialmente residencial, realizando el ideal de poder vivir en el campo
y al mismo tiempo en la ciudad... Sol, mucho y esplendoroso sol, aire
purificado en la marafia de los bosques vecinos, soberbia vista que domina
el curso del rio Cali, y, en la parte mds alta, el ancho valle caucano;
tranquilidad, sosiego y multitud de otras ventajas que hacen la existencia
amable... No serd un barrio mondtono.

Todo lo contrario: su prospectacion de edificios armoniosos en el
conjunto pero distinto en sus estilos y colorido, mas la circunstancia de
quedar descollando en una altura pintoresca, lo hard variado y gracioso,
fuera de lo comiin y excepcional dentro de lo que en el pais conocemos
como barrios residenciales. Las edificaciones que lleven a cabo quiénes

Barrios Centenario y Granada, Cali, 1955.
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Karl Brunner: Barrio Miraflores, Cali. Foto aéreaen 1955.
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adquieran lotes en la urbanizacion se cefiirdn a un plano general con el
objeto de asegurar al nuevo barrio su aspecto estético y residencial. Todas
las casas tendrdn un antejardin para hermosearlas y jardines laterales
que ampliardn sus propios servicios. Con el fin de que las edificaciones
luzcan mds, haya mayor comodidad en el trdnsito de vehiculos y mejor
aspecto en el conjunto general, las esquinas de las calles estdn acabadas
en chafldn, creando una grata apariencia de plazoletas en los cruces de
las vias™ ®

En el caso de la urbanizacién Monte Rosa contigua a las de
Juanambii y Centenario, se vuelve a hacer énfasis en el caricter pintoresco
del sitio y en las virtudes de una topografia quebrada para levantar
residencias: “Hemos de recalcar que la urbanizacion ...no es comiin y
corriente. Ello se puede apreciar a simple vista, paseando una tarde por
sus alrededores. Se escogié para localizarla un sitio prominente,
graciosamente pintoresco, desde donde se domina el panorama de la
ciudad, en primer término, y luego el paisaje del Valle. La urbanizacion
estd formada por unos pocos lotes destinados a construcciones especiales
y para personas que gusten de los vientos frescos, luz en abundancia,
independencia y deseen vivir sin la mortificacion de los insectos propios
del trépico”. Para el cronista en ella se realiza una “moderna concepcion
de la vivienda. Ya no se buscan los lugares planos -engafiosamente mds
baratos- para edificar, sino los sitios abruptos con sus perspectivas de
lejania que amplian el radio de los ojos y abren anchamente el espiritu.
En esta clase de construcciones suele incurrirse comiinmente en un error
de apreciacion. Los observadores dicen: pero alli, en esa altura, debe ser
muy costoso edificar, hay que mover demasiada tierra. Eso no es cierto.
Todo lo contrario: la misma topografia agreste se puede aprovechar para
levantar los pisos, las terrazas, los balcones volados -que tanto encanto
ponen en una quinta destacada en lo alto- el graderio de acceso, los
Jjardines, etc., etc., y puede asegurarse que no hay lugar a recargos y que
la intensidad del movimiento de tierra van en relacion directa con el
planeamiento general de la obra... Debemos decir que “Monte Rosa” se
encuentra en jurisdiccion del Barrio de Granada, el sector que rdpidamente
estd cubriendo de preciosas quintas y chalets, por reunir innumerables
ventajas para la construccion. Frente a los terrenos de la urbanizacion
“Monte Rosa” pasa la bella Avenida Belalcdzar, el paseo de moda y a ella
tienen acceso dos calles amplias, macadamizadas, con sus sardineles de



cemento, arborizacion, desagiies y alcantarillado... La urbanizacion fué
realizada por el sefior Charles Bracht, en colaboracion con los ingenieros-
arquitectos Moschner y Lohr, poseedores de grande experiencia en esta
clase de construcciones, que requieren gran gusto y sentido de economia
para aprovechar la caprichosa topografia del terreno. Los arquitectos
Moschner y Lohr tienen bien probada su reputacion profesional. Ya son
muchas las casasy quintas por ellos edificadas, que se llevan la admiracion
del observador por la pureza de las lineas, la distribucién inteligente de
todos los servicios y dependencias y el gusto en la decoracion. Los
ingenieros Moschner y Lohr son especialistas en construcciones sobre
terrenos altos y quebrados, de ahi que tengan el mayor gusto en ofrecer a
los interesados toda clase de informaciones sobre esta clase de
edificaciones” *

La urbanizacién de Santa Teresita al oeste de la ciudad, en una
larga franja paralela al rfo, fue un proyecto de los hermanos Alvaro y
Hermann Calero Tejada, quienes disefiaron y construyeron muchas de sus
casas. Relativamente aislada geogrificamente, se conectaba con la ciudad
a través de la Avenida de Circunvalacién y la Avenida Beldlcazar. Los
amplios lotes, las bondades paisajisticas y el aislamiento fisico que obligaba
a la utilizacién del automévil hicieron de este sector uno de los més
exclusivos de la ciudad, lo que se tradujo en grandes mansiones. Al otro
lado del rio se levant6 la urbanizacién de Santa Rita, la que ademds conté
con una avenida central de la que partian ascendentes calles sinuosas, en
una interpretacién de la geografia de enorme calidad ambiental.

Las urbanizaciones residenciales fueron concebidas como
verdaderos suburbios y no como ensanches de la ciudad debido en gran
medida, no sélo al caricter privado de las mismas, sino fundamentalmente
a la carencia de un plan oficial que garantizase la extensién controlada de
la ciudad. En 1939 era posible leer en la editorial de Relator como “las
urbanizaciones esparcidas sin método y sin coordinacion y tanto entre
ellas y, sobre todo, entre las mismas y la antigua ciudad como venia hasta
1924, impiden una labor de urbanismo técnico, en que la estética, pero
mds atin la comodidad y seguridad del trdnsito y la higiene, queden
salvaguardadas... Para convencerse de todos esos errores, obsérvese que
los diversos barrios que han ido rodeando la antigua ciudad, se fueron
agrupando sin que sus calles y carreras concuerden entre si, aun cuando

Barrios Santa Teresita y Santa Rita, Cali. Foto aérea en 1955.
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Barrios Versalles y San Vicente, Cali, 1955. En la parte
superior de la fotografia se observa el Parque de Versalles y
el trazado del barrio y la Avenida de las Américas, disefiados
por Karl Brunner en la década anterior.
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hayan quedado contiguos como puede advertirse a la simple vista en los
sectores de vecindad del Barrio de Granada con el que se urbanizo entre
la calle 14 al pasar el puente de los bomberos y el mds reciente barrio de
Versalles; y también entre este iltimo barrio y el antes citado. En esos tres
barrios las calles que deberian -si hubiese existido un plano de Cali fu-
turo- haberse continuado en lineas rectas; o se interrumpen o se continiian
en dngulos y en zigzag... El barrio del Centenario estaba llamado a
armonizarse con la antigua ciudad entre él y el barrio de La Merced, de
forma que las calles antiguas desde la cuarta, quinta, sexta y séptima
tuvieran dentro de la nueva urbanizacion su natural, arménico y estético
desarrollo. Se hizo todo lo contrario, como se observa a la simple vista.
Cuando toda esa orilla del rio de ambos lados haya sido arreglada y
hermoseada y se vayan a construir los puentes de enlace de ambos bar-
rios, las continuaciones de esas calles quedardn en dngulos. Y esto pudo
y aun debid evitarse, si las oficinas de ingenieria municipal hubieran sabido
cumplir multitud de disposiciones que se contienen en diversos acuerdos

sobre urbanizacion” 3!

Cali no cont6 con un Plano Futuro de la Ciudad a pesar del
permanente reclamo del mismo por los lideres de la ciudad y las distintas
decisiones del Consejo para planificar el crecimiento de la ciudad, desde
el Acuerdo 26 de 21 de Febrero de 1919.%2Los periédicos de la ciudad
insistirdn durante toda la década de los 30s solicitando su realizaci6n, pero
éste s6lo se vendra a elaborar por el urbanista austriaco Karl Brunner en
1946, aunque su propuesta nunca fue puesta en préctica.®

Brunner, llegé a Colombia en 1933 por invitaci6én del presidente
Olaya Herrera para organizar y dirigir el Departamento Municipal de
Urbanismo de Bogot4; particip6 posteriormente bajo el gobiemo de L6pez
Pumarejo en el proceso de modemnizacién promovido por esto bajo lallamada
Politica de Fortalecimiento del Estado Colombiano; fué el fundador de
los cursos de urbanismo en la naciente Facultad de Arquitectura de la
Universidad Nacional y se encargé también de los de Arquitectura Paisajista,
Historia y Teoria de la Arquitectura. Brunner **habia visitado varias veces
a Cali y habia dictado una serie de conferencias en la Facultad de Ingenieria
de Popayén, que habfan servido como fundamento teérico a muchos
ingenieros para adelantar las obras de urbanizaci6n en los ensanches de las
ciudades de la regi6én.**Consultado muchas veces, por el prestigio que lo



acompaiiaba, acerca de las obras del Centenario de Cali, recibir4 los de
algunos barrios “obreros” como el de La Campiiia para el Ferrocarril del
Pacifico y varios encargos privados para el trazado de las urbanizaciones
residenciales de Versalles (San Vicente), Miraflores y Santa Isabel (1945).

A diferencia de las otras urbanizaciones, concebidas como
suburbios relativamente aislados, los proyectos de Brunner se caracterizaron
por la continuidad de los nuevos trazados viales con los preexistentes. En
el caso de Versalles, el urbanista austriaco tomé como motivo compositivo
la referencia al hipédromo que habia existido en el sector para disefiar el
parque principal de la urbanizacién con una forma de herradura, alrededor
del cual se disponen las manzanas con predios de generosos antejardines y
amplias calles flanqueadas por hileras de palmas que dotaban de unidad
paisajistica al conjunto. En Miraflores Brunner proyecté un parque estrecho
ala manera de boulevard alrededor del cual se organizan las manzanas a la
manera de anillos que ascienden siguiendo la topografia de la colinaen la
cual se aloja, en una solucién de gran calidad paisajistica.

Para muchos calefios estos barrios residenciales de la primera
mitad del siglo XX constituyeron la méds amable imagen de la ciudad, un
momento en el cual la arquitectura y el urbanismo se hicieron sensibles a
la topografia, al paisaje y al clima de Cali, cuando los barrios incluyen
calles arborizadas, patios y antejardines cuidados mientras el trazado siguié
los caprichos de la geografia, lecciones que se mantuvieron en términos
generales en el disefio de las urbanizaciones residenciales de los 50s y 60s
ocupadas con arquitectura moderna como Champagnat, Santa Ménica,
Cristales, Arboledas, Normandia, de las cuales fueron evidente precedente.
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Alfonso Caycedo Herrera: Casaen la Avenida 6a.A, Calle 24 A Norte. Cali, ca. 1945.
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2.2 Arquitectos y Arquitecturas neocoloniales en Cali.

La introduccién de formas de revival neocolonial en Cali se debi6
a arquitectos e ingenieros extranjeros. El primer edificio neocolonial fué
el del Acueducto Piiblico Municipal obra del ingeniero norteamericano
Geo Bunker, con el auxilio de otro técnico norteamericano de apellido
Moore, en 1920. El proyectoinicial contempl6 basicamente tres partes, la
primera posee un corredor a manera de porche con un gran arco central y
dos arcos en sus flancos un poco més pequefios sostenidos por unas columnas
barrigonas a las que se macl6 una torre de base cuadrada retallada en su
parte superior tomando la forma de un octégono y con un balcén mirador
en su parte més alta y un tercer cuerpo en forma de larga nave con arcos en
sus muros portantes de fachada. El edificio, a pesar de las obras posteriores
de ampliacién y complemento, todavia mantiene la pintoresca composicién
de su imagen general y la torre domina atin el entorno del Parque del
Acueducto en San Antonio.

Un segundo proyecto fue el del Banco de la Repiiblica en Cali
(1930-1932) proyecto de Fred Ley & Co de Nueva York y construido por
los ingenieros locales Guillermo Garrido T. Y M. Escobar Larrazibal.3
Una innovacién del edificio fué la bahia de la sala de atencién al piiblico,
disposicién que se convirti6 en modelo para los bancos de la ciudad. El
proyecto abandond las formas neoclésicas tipicas de los edificios bancarios
de su época y recurri6 a un repertorio formal que pretendia inspirarse en
formas del barroco espaiiol. La fachada era completamente simétrica, con
el acceso resaltado por un arco a doble altura sobre el que se colocaban dos
ventanas coronadas sobre el parteluz por la ventanacentral del tercer piso
que posefa un antepecho en forma de repisa. El arco central asi como las
ventanas se vinculaban con una decoracién sobresaliente en forma
escalonada, rematada en los extremos de sus distintas partes con pindculos
alargados y articulando verticales y horizontales con volutas. La cornisa
superior estaba rematada por una especie de traceria en hormigén. Toda la
decoraci6n exterior del edificio se hizo con vaciados de concreto, quedando
su formaleteria en manos de sus constructores quienes aplicaron sus motivos  Bunker y Moore: Edificio para el Acueducto Municipal,
ornamentales en distintas construcciones en la regién. Cali, 1920. (Foto Archivo Alberto Lenis)
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F.T. Ley & Co: Edificio del Banco de la Republica, Cali,
1930. Una sobreposicién de motivos del neocolonial peruano
sobre una disposicién académica.
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La llegada a Cali a mediados de 1928 del arquitecto de origen
puertorriquefio Félix Aguilii fue fundamental en larenovacién del repertorio
formal, con la introduccién de elementos decorativos alusivos a la herencia
hispana. Al parecer la intencién de Aguili era la de radicarse en Bogoté,
pues segiin el Almanaque de los Hechos Colombianos de 1929, “guarda...,
entre sus papeles, cartas de salientes personalidades cubanas al Presidente
Abadia Méndez y a otros hombres importantes del gobierno de Colombi%
en las cuales se hacen de él honrosas y entusidsticas recomendaciones”.
Agulili se instalé por un tiempo en Cali, trayendo a su esposa y familia,
mientras se encargd de una serie de quintas y el proyecto para una Granja
Experimental en Palmira. Posteriormente Aguili viaj6 a Ecuador y Pert,
donde al parecer también realizé algunos trabajos para regresar al Caribe
donde siguié desarrollando su trabajo en Cuba y Puerto Rico.*®

Aguili estudi6 en México e Italia y habia trabajado en Cuba, donde
habia realizado varias mansiones; una de ellas, la del sefior Carlos M. De
Céspedes le sirvi6 de promocién publicitaria pues fue publicado en primera
plana en el Correo del Cauca el 16 de Junio de 1928, recién llegado el
arquitecto a nuestro medio. El proyecto de “estilo mudéjar”, inspirado en
las formas del Alcdzar de Sevilla, ilustraba muy bien el exotismo
arquitect6nico dominante en La Habana de las primeras décadas de siglo,
donde este tipo de arquitectura competia con las formas del art nouveau y
el modernismo catalédn y mostraba las habilidades formales del arquitecto.

El Almanaque de los Hechos Colombianos en su edicién de 1929
se deshizo en elogios a Aguild al sefialar como “no pocas de las mds
soberbias residencia de La Habana se deben a sus planos y a su direcion
inmediata, y algunas de ellas han sido objeto de la admiracion de
potentados y aristéctratas de Europa y Estados Unidos. La del sefior don
Julio Blanco Herrera, el rey de la cerveza, fue abierta al piblico por
decreto del gobierno de Cuba, como Museo de Arte, para la Sexta
Conferencia Internacional Hispano Americana, y el pueblo cubano se sintié
orgulloso de presentarle al mundo esa joya e arte arquitecténico, cuya
maravillosa decoracién de oro, plata ndcar, marfil, bronce y maderas
finisimas hdbilmente talladas, unida a la suntuosidad del mueblaje y a las
proyecciones luminosas de caprichosos juegos de cristales, no se encuentra
ni en la mansién ibérica del Principe de Asturias. Si esos muros de piedra
y ese lujo interior de esa residencia hubiesen sido los versos de un poeta,
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F. Aguili: Anteproyecto Castillo Carvajal, Cali, 1929
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F. Aguild: Proyecto de mansi6n neomorisca en La Habana.
Publicado en Correo del Cauca, 1928.
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don Félix Aguilii figuraria hoy como uno de los mds grandes poetas de
origen latino. Pero aunque no figure como tal, necesariamente se llega a
la conclusion , al ver las miiltiples faces de su obra, que mds que los
conocimientos en la materia, adquiridos, durante varios afios de estudio,
primero en México y luégo en Italia, lo animan en su camino profesional,
abierto siempre al triunfo, visiones poéticas incomparables. Algunos lo
sefialan simplemente como a un ingeniero poeta; nosotros decimos que
Aguilii es el poeta ingeniero, que canta las glorias ancestrales de sus
antepasados en torrentes de armonia, llenos, casi todos, de la claridad del
mds puro estilo Renacimiento espafiol. Porsu arqusgtectura vaga la sombra
eterna de un embozado de espada y chambergo”.

En su corta estancia en Cali, Aguili demostr6 una habilidad y
fantasia de la que carecian los ingenieros locales, atados todavia a rigidos
modelos formales académicos. El exotismo, los laboriosos y fantasiosos
detalles ornamentales, el cuidado en la construccién, el uso novedoso en
nuestro mediode materiales como azulejos importados y maderas finamente
trabajadas y la forma de descomponer los volimenes, no s6lo se tradujeron
en numerosos encargos sino en los argumentos de una discusién en la
prensa local sobre la idoneidad de los técnicos locales a comienzos de
1930. Su proyecto més conocido en Cali es, sin lugar a dudas, el llamado
Castillo Carvajal (1928-1930), disefiado para Hernando Carvajal como un
supuesto “Castillo Renacimiento espafiol siglos XVI y XVII”. El edificio
en mamposteria, forrado en grandes piedra sin pulir imitando la apariencia
de una robusta fortificacién y ornamentado con aplicaciones en hormig6n
vaciado y con decoraciones en azulejos importados de Espafia, escudos de
Cali y Colombia flanqueados estos por leones y quimeras a la manera de
capiteles y monteras; el edificio estaba lujosamente decorado en su inte-
rior con salones con decoraciones policromadas. Con motivo de su
restauracién en 1988, la Fundacién Carvajal publicé un texto en el que
cuenta como “Los calefios que en 1928 veian levantarse los muros de
piedra de un castillo en lo que entonces se llamaba el barrio Granada,
unas pocas casas en la margen izquierda del rio Cali, no debian dar crédito
a sus ojos. Alto con aires de fortaleza pero decorado aqui y alld con
azulejos, escudos y yeserias, la obra era una mezcla de arquiectura medi-
eval y reminiscencias moriscas. La torre afiadia imponencia a la estructura,
dragones alados defendian las entradas del enemigo o de la mala suerte...
La obra era la creacion del arquitecto Félix Aguilii... Varias casas, con



F. Aguili: Castillo Carvajal, Cali, 1929.
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F. Aguilii: Castillo Carvajal, Cali, 1929.
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ese mismo toque caballeresco fueron cosntruidas por Aguilii en su paso
por Cali, pero lc}o ordenada por don Hernando Carvajal fue El Castillo por
antonomasia”.

En muy poco tiempo Aguili realiz6 un sorprendente mimero de
proyectos. Una lista detallada de las obras en desarrollo en 1929, a poco
més de un afio de su llegada, la publicé el Almanaque de los Hechos
Colombianos, sefialando ademads los pretendidos estilos practicados en las
mismas:

“Tiene también el sefior Aguilii en construccion en Cali, una quinta
de propiedad del doctor Jorge Bueno, mezcla de Mision con el bongalo
(sic) californiano, con interiores Mision en sus artesonados de madera
encerada y paredes antiguas (...) Estdn en via de comienzo, por el mismo
arquitecto sefior Aguilii, las siguientes obras:

En Cali: -Residencia para el doctor Francisco Rivera. Castillo feudalesco
espaiiol fines del siglo XIII, montado sobre una roca.

Residencia para don Jorge Zawadsky. Colonial mejicano, siglo XVII
Residencia para el doctor Julio Fajardo. Estilo Mision modernizado en la
época del siglo XVIII.

Residencia para el doctor Salvador Iglesias. Feudalesco espariol, siglo
xvi

Residencia para el doctor Sebastidn Ospina. Castillo estilo mudéjar puro,
con basamento de feudalesco espariol, época de los moros en Espana.
En Palmira:-La Granja Experimental, que consta de trece edificios y sus
anexos. Todo basado en la arquitectura colonial usada en Colombia,
principalmente en Popaydn y otras ciudades del Pacifico y Atldntico, con
Jjardines, claustros y fuentes netamente coloniales.

Una residencia para el doctor Gilberto Rivera (En Estudio).

En Buga: -Residencia de la sefiora dofia Cristina Rivera de Campo. De
estilo feudalesco espariol, siglo XVI con pol.cromados y pisos de la época.”
A los que hay que sumar aquellos cuyas fotografias ilustran el articulo:
“Residencia de don Julio Villegas, en Cali; Castillejo estilo de las praderas
de la Lombardia, en piedra riistica imitando los de la época del siglo XIII.
Residencia de Don Victor Borrero, en Cali. Cardcter de los pequeiios
hotelitos de la Campifia romana. Haciéndose compaiiia... la residencia
del doctor Mario Ferndndez de Soto, Mision con modernizadores
californianos, y la del doctor Vicente Garcia Cérdoba, Colonial principios
de la conquista del siglo XV al XVI, con patios antiguos y policromados
antiguos en sus muros interiores”.*!



La Granja Agricola Experimental de Palmira fue el tinico encargo
publico conocido de Aguili. Este Centro era resultado de las
recomendaciones de la llamada Misién Chard6n de técnicos también
portorriquefios que habian venido afios antes al Valle del Cauca por solicitud
de la Secretarfa de Industrias del Gobierno Departamental con el fin de
estudiar las posibilidades de desarrollo agricola regional. La misién era
encabezada por el Dr. Carlos E. Chard6n (quien se encargé de los estudios
del cultivo del café) y en ella participaba otro ingeniero agrénomo de apellido
Noya (quien trabajé sobre tabaco y cafia) quiaenes hicieron notables aportes
dirigidos al desarrollo de la agroindustria de la regién. La Granja se deberia
convertir en el centro de difusién de la ensefianza agricola en la regién y a
este proyecto se vincularon una serie de técnicos locales los cuales habian
tenido entrenamiento en el extranjero con ese propésito.

El secretario de Industrias, Ciro Molina Garcés explicaba la
importancia de este proyecto en entrevista a la prensa en Junio de 1929:
“Los servicios de la estacién requieren varios edificios, cuyos diseiios los
ha hecho galantemente, el notable arquitecto portorriqueiio doctor Félix

. Aguilii. El plano del edificio central estd terminado ya 'y como Ud. puede
ver (...), es un edificio de bellas lineas arquitecténicas, estilo espaiiol,
siglo diecisiete. En dicho pabellén se establecerdn los servicios técnicos,
como son direccién, agronomia, fotopatologia y estimologia, quimica de
suelos y meteorologia. Otro pabellén de habitacién -dormitorio- para el
personal que trabaja en la estacién; un pequeiio hotel para el personal y
las habitaciones de los técnicos encargados de cada uno de los
departamentos. Se hace necesario igualmente la construccién de establos,
edificios de maquinarioa y un establecimiento para la explotacién de la
industria agricola o beneficio de productos (...) A Bogotd se han ido
remitiendo los planos y los presupuestos con el objeto de obtener la
excencién de fletes para los materiales de construccién”.

El supuesto edificio central “estilo espariol del siglo diecisiete”
era de un piso con un cuerpo de dos pisos en uno de sus extremos a la
manera de torre6n almenado con una garita en el extremo superior; en el
otro extremo un volumen m4s sencillo remataba el edificio. El cuerpo
central era una arcada donde se destacaba en el centro el acceso principal
con la forma de un frontis mixtilineo, popularizado ampliamente por el
missionstyle y donde el extradés del arco de entrada estaba decorado en el

F. Aguili: Granja Agricola Experimental, Palmira, 1929.

Planta del Conjunto.
F. Aguili: Casa Campo, Buga, 1929.
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F. Aguilii: Granja Agricola Experimental, Palmira, 1929. Fachada del Edificio Principal.
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extradés con formas barrocas. La planta del proyecto general comprendia
un gran évalo, con una via. perimetral flanqueada por 4rboles en su borde
externo. En un extremo del 6valo se disponia una estacién ferroviaria,
mientras el acceso vehicular se disponia al otro lado. Al interior del 6valo
se disponian los edificios a los que se accedian por calles que a su vez
llegaban a una especie de plaza y un edificio central organizado en forma
de patio. La plaza tenia dibujado en su planta un gigantesco escudo de
Colombia, motivo muy utilizado por Aguili como ornamento en sus edificios
de Cali.

A pesar del variado repertorio estilistico que anunciaba Aguild,
su obra presentaba algunas constantes como el uso de la piedra sin pulir, la
alusi6n a castillos con el uso de torreones, el empleo de balcones y porches,
el acabado riistico en los pafietes o repellos exteriores, la utilizacién de
elementos heréldicos locales (escudos del municipio y de Colombia),
gargolas en hormigén con figuras zoomorfas, elaborados canecillos y
piédeamigos, fuentes azulejadas adosadas a los muros exteriores,
descomposicién voliimetrica, que lo distingue muy f4cilmente de las obras
de sus contemporédneos. Una Espafia medioeval de caballeros castellanos o

. de sefiores moros parecia estar en el fondo de su imaginacién romaéntica,
pues aunque anunciase elementos del Mission Style, estos fueron muy
escasos y casi excepcionales. En buena medida, 1a obra de Aguili en Cali
reflejaba las tendencias en la arquitectura de las islas del Caribe donde no
fueron extrafias ni estas hibridaciones ni el tema del castillo.** Si bien se
puede dudar de las filiaciones estilisticas en las que pretendia ubicar sus
disefios (aunque siempre la imagen de una Espafia romanticamente
idealizada estaba asociada), y sus confusas clasificaciones dificilmente
pueden tomarse en serio, no puedeacusarse a Aguilii de falta de imaginacién
como tampoco de desinterés en los simbolos patrios del pais que le brindaba
residencia y trabajo.

Entre los arquitectos extranjeros que trabajaron en Cali, realizando
proyectos clasificables como arquitectura neocolonial, se encontré el francés
Maurice Laurent. No deja de ser curioso el hecho de que un arquitecto
ajeno en su formacién al contexto hispanoamericano y norteamericano,
ejercite arquitecturas de este tipo. Laurent realizé durante su estancia en
Cali obras de distinta filiacién formal, desde arquitecturas basadas en los
principios bésicos del clasicismo hasta formas Art Déco.

F. Aguild: Casa en el Barrio Granada, Cali, 1929.
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M. Laurent: actual Residencias Stein, Barrio Centenario,
Cali, 1940s.
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Entre sus proyectos neocoloniales sobresale una residencia en el
Barrio de El Centenario, ocupada actualmente por el Hotel Residencias
Stein. Ubicado sobre una colina, el edificio sobresale en su entorno
inmediato, con un primer. plano donde se ubica el porche de entrada al que
se llega por una escalera en piedra. El porche al ubicarse en un nivel mas
alto que el antejardin y sobresalir sobre el resto de la edificacién, semeja un
balcén. La fachada del edificio est4 enchapado completamente en piedra
muiieca con altorrelieves en la misma piedra con elementos ornamentales
de inspiracién plateresca, complementado por escudos inspirados en la
heréldica espafiola. Las columnas del porche son columnas saloménicas
simplificadas y en las ventanas superiores se presentan parteluces de
inspiracién mudéjar. Elsal6n principal est4 decorado con vigas y enchapes
en madera imitando las lacerias de los artesonados mudéjares. La escalera
en madera bamizada estd profusamente tallada, con formas que parecen
evocar la carpinteria colonial. La decoraci6n en piedra fué una constante
en las residencias neocoloniales disefiadas por Laurent como en la Casa
Lloreda Garcés en Santa Teresita y que ha ocupado por mucho tiempo el
Museo de Historia Natural. Este proyecto se asimila mucho m4s en sus
formas y acabados a la mayoria de los proyectos neocoloniales en Cali, con
diferentes volumenes, tejados diferenciados, muros en mamposteria repellado
y acabado en perlita (un acabado de apariencia ristica), vanos divididos por
parteluces dedelgadascolumnas en piedra, patio con arcadas sobre columnas,
decoraciones en piedra tallada con motivos herdldicos, etc.

El encargo de proyectos residenciales a firmas con domicilio en el
exterior fué escaso; sin embargo hay que resaltar la Casa Obeso (1945) a
las orillas del rio Cali, encargada por sus propietarios a la firma neoyorquina
de Clifford Wendehack , conocido por sus proyectos en Caracas, como el
Country Club. El proyecto de Wendenhack es una magnifica casa de
grandes proporciones, organizada alrededor de un gran patio en forma de
C donde se dispuso la piscina como foco. La simetria de la organizacién
general es rota por el retranqueo del salén principal y por la inclusién de
un cuerpo alto a un costado, lo que le imprime cierto dinamismo al conjunto.
Por su origen, podria considerarse que esta casa es la que obedece en
forma més estricta a los modelos norteamericanos originales, aunque su
adaptacién a las tradiciones constructivas y materiales locales es completa,
lo que se debe en buena medida a la experiencia de la firma en proyectos M. Laurent: Actuales Residencias Stein, Barrio Centenario,
como los realizados en Caracas. El primer profesional local en incluir formas ~ Cali, 1940s.

87



88

G. Garrido: Edificio Colombiana de Tabaco, Cali, 1936. (Foto Archivo Alberto Lenis)



del revival neocolonial en su repertorio formal fue Guillermo Garrido T.,
después de haber trabajado en la construccion del Banco de la Repiblica.
Garrido se habia formado como ingeniero civil en la Universidad del Cauca,
pero todo su trabajo profesional lo desarrollé practicamente en el campo
del disefio y construccién de edificios, llegando a tener cierto grado de
habilidad en la interpretacién de distintos repertorios formales, que habian
colocado su firma muy rdpidamente a la cabeza de las firmas de disefio y
construccién de Cali, # actividad que acompafiaba con su liderazgo civico,
gremial y politico que lo llevé a desempefiarse como miembro del Consejo
de los Ferrocarriles del Pacifico y el Senado de 1a Reptiblica.

El proyecto neocolonial m4s importante de Guillermo Garrido T.,
fue sin duda el Edificio para la Colombiana de Tabaco (1934) sobre la
Calle 12 frente al Hotel Alférez Real la via m4s importante de la ciudad,
que conectaba el barrio residencial de Granada, a través del puente Ortiz
con el centro de Cali. Segtin el propio Garrido -en este proyecto, sin mayores
restricciones presupuestales pues la Compaiifa buscaba un gran edificio
con el cual vincularse al IV Centenario de la ciudad. “El estilo escogido
corresponde al estilo espaiiol, con lineas renacimiento e influencia de linea
sevillana”, brindando gran importancia a la decoracién “de evocacién
plateresca” de fachadas y primer piso. La escogencia del plateresco se
hizo en funci6n de su hispanidad, tal como lo describi6 en su momento el
redactor de Relator: “Espariatomd verdadera fisonomia nacionaly origind
un estilo propio, llamado Renacimiento espariol con fondo mudéjar o gotico
y en su progreso artistico llegé a la formacion del estilo plateresco, que ha
sido tan célebre en la historia de la arquitectura de nuestra madre Espana.
Este estilo, como todos los demds tiene caracteristicas precisas y como
principales figuran: “la decoracion profusa, con el empleo de los drdenes
cldsicos, pero empequeriecidos o alargados. Impuros o caprichosos,
cuajados de filigranas, grotescos, relieves fantdsticos, hojarascas, etc.”.*

El edificio fue calculado por el ingeniero Vicente Caldas, el més
importante colaborador de la firma y con la direccién constructiva del
maestro Marco Tulio Camacho quien interpret6 hdbilmente los
requerimientos técnicos que 1a obra demandaba. La organizacién del edificio
era bastante sencilla y correspondfa a los modelos convencionales de la
arquitectura académica de la época, donde se destacaba una gran sala de
atencion en el piso bajo; a pesar de su baja altura el edificio se dot6 con

G. Garrido: Colombiana de Tabaco, Cali, 1936.
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G. Garrido: Banco Antioquefio Alemén (demolido), 1936
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ascensores, y se construy6 con una estructura de concreto reforzado y
tabiques de ladrillo aligerado, mostrando los tltimos avances en la
concepcién técnica-constructiva de su época. Inicialmente fue de tres pisos,
con un cuarto piso a la manera de torre6n central que dominaba sobre la
composicién general. Sin embargo la posterior adicién de un nuevo piso,
que si bien mantuvo la misma decoracién y remate superior con elaboradas
tracerias modific6 las proporciones y composicién general, inicialmente
mucho més afortunada.

Guillermo Garrido utiliz6 la misma decoracién de la Colombiana
de Tabaco en la sede del Banco Alemén Antioquefio (1935, ampliadas por
el mismo autor en 1941 y demolido para dar paso al modemo edificio del
Banco Comercial Antioquefio), un modesto edificio de dos pisos construido
allado del Banco de la Repiiblica y para una serie de casas en El Centenario.
El reciclaje de las formaletas de las tracerias, pin4culos, balcones de repisa,
bordillos, pretiles, etc., permitié un despliegue ornamental de bajo costo,
pues su utilizacién se extendi6 hasta la década de 1940s. La carrera
profesional de Guillermo Garrido se vié interrumpida por su temprana
muerte en Mayo de 1943, pero los trabajos de la firma encontraron
continuidad con la direccién de su hermano Alfonso, también ingeniero
pero con formacién complementaria en arquitectura en el Instituto
Tecnol6gico de Massachusetts. Aunque con Alfonso Garrido T. se d4 un
giro muy importante hacia la arquitectura modema, en los 1940s son
numerosos los ejemplos de arquitectura doméstica con formas neocoloniales,
asi como su intervencién en algunos puentes en los que los estilemas
mudéjares y barrocos son adaptados en los antepechos de las barandas, a
través de especies de 6culos, cerrajeria y trabajos en el ladrillo.

La Celebracién de los 400 afios de fundacién en 1936 brind6 el
contexto ideal para el impulso definitivo a las formas neocoloniales en
Cali. El trazado de nuevas avenidas, la construccién de un bosque municipal,
la configuraci6n definitiva de los espacios alrededor del rio, la arborizacién
de las calles, la construccién de monumentos, la restauracién de la Torre
Mudéjar, la construccién de escuelas, hospicios, etc., fueron, entre muchas,
las tareas adelantadas o al menos propuestas, para esta celebracién.® La
restauracién de la Torre Mudéjar sirvié no sélo para su recuperacién, sino
para convertirla en simbolo de la ciudad al quedar consignada en la [ A AcufiayJ. Sacasas Munné: Portada “neomudéjar”en
estampilla conmemorativa del Centenario. San Francisco, 1936.
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G. André: Grabado Torre Mudéjar, siglo XIX.



La restauracién obedeci6 al interés del historiador Demetrio Garcia
Visquez quien descubri6 en los grabados de André, el aspecto que tenia la
torre en el siglo XIX antes de quedar oculto por un leve pafiete que escondi6
toda la ornamentacién mudéjar en el ladrillo de revestimiento.

Desde las paginas de Relator, mientras se registraban los primeros
proyectos neocoloniales, se promovid la restauracién de la Torre Mudéjar:
“En los siglos IX y X principié a manifestarse en Espafia, en forma
rudimentaria, el estilo Mudéjar, ex-presion derivada de la palabra
“mudejalat” que significa sometido, con la que denominaban a los
mahometanos cuando la reconquista cristiana, pero solamente en los siglos
XIV y XV llegé al completo desarrollo y a la culminacion artistica. La
arquitectura Mudéjar, es una mezcla de cristiana y mahometana, en grados
diferentes, predominando la una o la otra segiin las influencias de la época
y la caracteriza el uso de filigranas en ladrillos y cerdmicas esmaltadas.
Cali cuenta con el mds bello ejemplar de este estilo, en la torre de San
Francisco, la que desgraciadamente quedd aislada y refiida con el frontis
y con el interior de la capilla de Lourdes, la que fue reconstruida y
decorada, hace algunos afios, en forma bastante desafortunada....Y ya
que hablamos de la famosa torre de San Francisco, sea el momento, ahora
que se acerca el centenario de la ciudad, de proceder a su reconstruccion
volviendo a la vida los azulejos empastelados de tierras colorantes y de
cal, que manos ignorantes colocaron sobre ellos, remendando las cornisas,
arreglando la cipula, la cruz, etc. Es la iinica obra antigua de verdadero
estilo definido conque cuenta Cali y debe defenderla como su mejor joya
artistica. La obravale poco dineroy es justo que alguna entidad, municipio,
departamento o junta del centenario, se ocupe de hacerla”.

La restauracién se adelant cuando Garcia Vasquez fué nombrado
gobernador, coincidiendo con la Celebracién del Centenario de la fundacién
de Cali. Para su restauracién se contraté al maestro Luis Alberto Acuiia,
un joven pintor entonces, quien desde comienzos de los 1930s ya habia
hecho explicita su idea de construccién de un arte nacional en comunién
ideolégica con el grupo de artistas e intelectuales conocidos como “bachués”,
con el que qued6 asociado su nombre. Con esta obra el pintor inicia sus
incursiones en arquitectura a través de restauraciones, constituyéndose en
un pionero de esta actividad, la cual ejerci6 en distintas partes del pafs,
accién que extendié muchas veces a partes y obras completamente nuevas,

J. Sacasas Munné: Iglesia de Santa Rosa, Cali, 1940s.
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Iglesia de San Agustin, anexa al claustro de Santa Librada (demolida). Restauracién del maestro
Luis Alberto Acuiia.



en un ejercicio tipico de cierto romanticismo historicista caracteristico de
la arquitectura neo-colonial. La restauracién de la Torre Mudéjar consistié
fundamentalmente en retirar la capa de paiiete de cal que se habia aplicado
en la fachada exterior; dejando a la vista las figuras del ladrillo; Acuiia por
su parte copi6 la figura de uno de los ladrillos y construy6 un antepecho en
los vanos superiores con el supuesto fin de brindar seguridad.
Posteriormente Acuiia retiré también el pafiete de la Iglesia de San Fran-
cisco y construy6 una fachada para la antigua capilla en ladrillo, unificando
la apariencia de todo el conjunto sobre la Carrera Sexta. La nueva fachada
“neomudéjar” de la capilla incluy6 un arco de herradura apuntado en su
clave, en el que cont6 con la colaboraci6n del ingeniero espafiol José Sacasas
Munné quien resolvi6 los problemas técnicos de su ejecucién.

La labor restauradora de Acuiia continué con la intervencién en
la capilla de San Agustin (lamentameblemente demolida) donde revel6 el
fantastico trabajo en ladrillo de la fachada mudéjar, donde se destacaba la
decoracién del extradés del arco de entrada con formas conopiales y
polilobuladas. Una tercera intervencién de Acuiia fue la restauracién de
la Casa de la Sierra en la Hacienda de El Parafso, escenario de 1a novela de
Jorge Isaacs.

Con Acuiia no solo se inicia la preocupacién por la defensa y
conservacién del patrimonio arquitecténico colonial, sino que con su
vinculacién a la ciudad, se difunden las ideas nacionalistas en el arte y la
arquitectura: “Van ya para cinco siglos desde que fue descubierto un mundo
nuevo; muy inmenso, misterioso, poblado de novedades y maravillas. Y
en este mundo que se llama América y en el cual nos cupo la suerte de
nacer hemos permanecido indiferentes e inconscientes; a diario elevamos
palacios, templos y toda clase de mansiones; esos edificios estdn sostenidos
por columnas y las columnas rematan en capiteles; y desde el capitel la
hoja de acanto de los griegos se revuelve convulsa, extranjera, importada
y parece reir entre irénica y burlesca, echdndonos en cara nuestra
impersonalidad y rutina; alld en la llanura ubérrima los helechos, los
guaduales, los borracheros y las batatillas soportan la afrenta y se doblan
sobre sus cdlices conlanguidezy resignacionmientras los cactus indignados
se erizan mostrando agresivamente la bravura de sus pinchos y todos
esperan al artista de la nueva generacion que los reivindiquen y exalten al
alto lugar que les corresponde en la decoracion de nuestra arquitectura”. *®

J. Victoria & Cia.: Casas en Versalles, Cali, 1940s.
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Clifford Wendenhack: Casa Obeso, Cali.



Incansable propulsor del nacionalismo en las distintas artes, el
maestro Acuiia difundi6 sus ideas a través de la prensa. Uno de sus textos,
preparado para la p4gina editorial del periédico Relator en 1935 ejemplifica
muy bien sus ideas: “Todas las razas fuertes y todos los pueblos grandes
de la tierra hicieron arte y a que su arte fue légicamente igual a ellos
mismos porque tradujo fielmente su idiosincrasia y el medio ambiente en
el cual germind y dio sus frutos... Fuimos hasta hoy plagiarios,
mistificadores y divulgadores de otras culturas... el desprecio de lo propio
y terrigeno y el desmedido amor a lo extraiio e importado son en gran
modo lo causante de esta penuria de la personalidad”.

El contacto de José Sacasas Munné con Acuiia sirvi6 para la
adopci6n por el primero de formas neocoloniales haciendo eco a las ideas
nacionalistas del artista. Sacasas, cabeza de una dinastfa de calculistas en
la regi6n, se habia formado como ingeniero en la Universidad Industrial
de Barcelona, y trabajaba en Colombia desde 1911 en obras civiles y
arquitectura. Las obras arquitecténicas de Munné se movian en el amplio
espectro del eclecticismo europeo caracteristico de las primeras décadas de
siglo, el cual ampli6 con las formas neocoloniales en obras como la Iglesia
de Santa Rosa y las casas que disefi6 y construy6 en los barrios de San
Fernando y Granada al tiempo que incursionaba timidamente en expresiones

modernizantes.

El desarrollo de los nuevos barrios residenciales entre el comienzo de
los 1930s y 1a primeramitad de los 1950s estuvo caracterizado por la profusién
de ejemplos neocoloniales en su arquitectura. En estos afios son muy pocos los
ejemplos de otros estilos y mucho menos de arquitectura moderna. La lista de
arquitectos e ingenieros que trabajaron en este estilo fue muy amplia, pues fue
tal el grado de aceptacién que pricticamente toda la demanda en la arquitectura
residencial se limit6 a las formas de la arquitectura neocolonial, que ningtin
profesional de la ciudad podia sobrevivir sin practicarla. Quienes concentraron
los mejores y més grandes encargos, asi como también acumularon el mayor
volumen de construccién fueron los hermanos Alvaro y Hermann Calero Tejada
y Félix Miery Terén y Gerardo Posada. El reclamo de este tipo de arquitectura
fué tan intenso que se mantuvo hasta bien entrados los afios 50s en Cali,

obligando incluso a los m4s radicales promotores de la arquitectura modermna
a realizar proyectos de este tipo. A. Caycedo Herrera: Casa Paz Borrero (reforma al proyecto
proy P original de M. Laurent), San Antonio, Cali, 1950s.
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F. Mier y Terén, A. Calero Tejada y H. Calero Tejada: Casa Ochoa, Cali, 1950s.



De hecho, casi todos los ingenieros y arquitectos que trabajaron
en la regi6én en las décadas de 1930s, 1940s y 1950s practicaron, por
distintos motivos, la arquitectura neocolonial. Es el caso temprano de los
ingenieros Jorge Dominguez en Cali o de J. Victoria en Cali, Buga y
Tulu4, los que précticamente tuvieron que abandonar su predileccién por
el escueto lenguaje modemo. En los 1940s e incluso comienzos de los
1950s, algunos' arquitectos que después se constituirfan en los més
conspicuos expontes del movimiento modermno como Fernando Borrero,
Alfonso Caycedo Herrera debieron ceder ante el influjo de esta arquitectura
bien inserta en la comunidad, justificados muchas veces en que no
traicionaban los principios organizativo-funcionales de la arquitectura
modera y que sélo hacfan una concesién ante el gusto imperante. A estos
y a los ya mencionados, habria se sumar nombres como los de Borrero y
Ospina, Jesus Bonilla Mejia, Victor Bonilla Torres, Bemardo Carvajal B.,
Carlos Garrido V, Enrique Holguin G, Antonio José Lépez, A. Lozano
Rengifo, Moschner y Lohr, Francisco Sarasti, Luis Mario Solanilla, Alvaro
y Hermann Calero Tejada, Félix Mier y Terdn, Gerardo Posada, entre los
mds conocidos.

Quien introdujo el término “espaiiol californiano” para designar la
arquitectura que practicaba y con el que se asocia la arquitectura neocolonial
en Cali fue el arquitecto Alvaro Calero Tejada, quien habia estudiado
arquitectura en California junto aquien fuera su socioy cuiiado, el mexicano
Félix Mier y Terdn. Su hermano, Hermann Calero, estudi6 también
arquitectura en el Rennselaer Politechnic Institute de Troy (Nueva York).
Los hermanos Calero Tejada no s6lo urbanizaron Santa Teresita, sino que en
compaiifa de su cufiado Mier y Ter4n se encargaron del disefio y construccién
de la mayoria de sus casas en los afios 40s y comienzo de los 50s. El trazado
de la urbanizaci6n, siguiendo las lineas de la topografia y el recorrido del rfo
Cali, incorpor6 la arborizacién como protagonista principal. Las casas
construidas en medio de generosos antejardines tuvieron como elementos
comunes la descomposicién volumétrica donde con mucha frecuencia la
escalera se destacaba como elemento volumétrico articulador, el uso de
acabados de tipo rugoso en fachadas, el empleo de ornamentos en piedra
tallada (columnas, dinteles, escudos, etc.), unas muy elaboradas carpinterias
de madera y cerrajerfa, juegos de cubiertas, y muchas veces la incorporacién
de calados de hormigén inspirados en formas mudéjares buscando tamizar
la luz.

F. Mier y Teran, A. Calero Tejada y H. Calero Tejada:
Casa en Santa Rita, ca. 1950.
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F Miery Teran y A. Calero Tejada: Casa Urdinola Uribe, Santa Teresita, Cali.



La mayoria de estas edificaciones han sido demolidas, pero aiin
sobrevive tal vez la m4s interesante de todas: la casa Urdinola Uribe (1954),
inspirada en la casa del actor Joe Brown en Hollywood. Aqui la preocupacién
por el clima y el manejo de la luz di6 lugar a una serie de arcadas, que
cerradas por una transparente rejay conformando una galeria, dejan pasar
la brisa al tiempo que generan un sugestivo juego de sombras. La entrada
se marca robustamente, a la manera de un pequeiio torre6n, mientras un
juego de ménsulas cortas o canes engordados rematan horizontalmente los
distintos voliimenes.

El segundo piso, a manera de piso alto dispone de salientes a la
manera de balcones quitefios, en un tipo de alegorfa a las influencias
mudéjares en la arquitectura espaiiola. No en balde esté casa fué conocida
popularmente como La Alhambra.

Gerardo Posada estudi6 cuatro afios de ingenieria en la Escuela de
Minas de Medellin, estudiando después pintura y escultura en la Escuela
Nacional de Artes en Bogoté, trasladdndose posteriormente a Europa donde
vivié por once afios en Europa: en Florencia perfeccioné sus estudios de
pintura, en Milén los de escultura en Mil4n, para terminar sus estudios de
arquitectura en Roma. Los primeros trabajos profesionales los realizé en
Medellin, desarrollando en 1937 y 1938 algunos proyectos de arquitectura
escolar para el Ministerio de Obras Piiblicas caracterizados por sus formas
neocoloniales producto de la interpretacién de las formas de la arquitectura
mediterrdnea con las formas constructivas de la arquitectura vernacular
(Guatavita, 1937; Supia, 1937; Madrid, 1937; Marsella, 1937; Quimbaya,
1937; Enciso , 1938; Escuela de Artes y Oficios para Carmen de Bolivar,
1938 )*® En 1941 realiza, asociado con Arturo Michaelsen, su primer
proyecto para Cali: el Hotel Columbus y el Teatro Col6n en estilo Art Déco
(en el cual también realizaré el Teatro San Nicolds. En 1946 se trasladé
definitivamente a Cali hasta su muerte en 1973.

Posada abandoné muy rdpidamente el repertorio Art Déco y se
concentrari en desarrollar una arquitectura que capitaliza su conocimiento
de la arquitectura mediterrdnea, asimildndola a las formas de las arquitectura
de California y la Florida en boga. Uno de sus primeros encargos fue el g pyaga: Escuela Primariaen Quimbaya, 1937.
“patio espaiiol” del Club Campestre en la vieja casona de la Hacienda de  casa G6mez, Barrio Centenario, Cali, 1940s. Casa Mera,
San Joaquin, que segun el cronista de Relator “viene a embellecer Barrio Santa Teresita, Cali, 1940s:
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G. Posada: Escuela Técnica, Carmen de Bolivar, 1938.
G. Posada: Casas en Granada, 1940s.
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extraordinariamente aquel sitio, que constituye una de las mayores
atracciones turisticas de la ciudad y un lugar de esparcimiento y sana
diversion de los caleiios... El patio construido conserva el sabor colonial
de la antigua residencia que se adapté para el funcionamiento del
Campestre y ha sido rodeado de lujosas pérgolas que posteriormente serdn
exornadas con biombos de enredaderas...”!

La prolifica obra de Posada amerita un estudio aparte, pues esta
llena de matices en una larga trayectoria como proyectista. La mayoria de
sus estupendas casas las construy6 en las colinas de San Fernando, Santa
Rita, Arboledas, Granada y Juanambii, muchas hoy demolidas, articulando
notablemente el volumen de la construccién a las singularidades de la
topografia. Sobresalia entre todas laespaciosaquinta para la familia Berney
en la colina de Juanambi (demolida) donde emple6 delicadas columnas
pareadas soportando arcos polibulados, asf como también terrazas cubiertas
por pérgolas. Entre las sobrevientes, la casa G6mez en Centenario,
ejemplifica su habilidad para ajustar las volumetrfas a las irregularidades
de los trazados urbanos y de la topografia del lote; el proyecto combina
volumenes semicirculares y ortogonales; interesante es también el
tratamiento de porches y balcones, el cuidadoso disefio de la cerrajeria en
hierro y ladecoraci6n con azulejos espafioles en fuentes adosadas a los muros.

Con Posada el disefio del interior de las residencias llegé a uno de
sus puntos més altos. Muy elaboradas escaleras, cielorrasos en madera,
despieces de pisos en madera y baldosas, enchapes en salones y comedores,
trabajos en puerta y ventanas con rejas en hierro forjado, acompafiados por
disefios de ldmparas y mobiliario, produciendo muy coherentes escenarios.

Posada disefi6 conjuntos de casas de renta y por supuestode menor
costo para distintos inversionistas en las cuales al tiempo que buscaba una
enorme coherencia volumétricaen favor del efecto de conjunto sin renunciar
a la variedad, diferenciando cada una de las casas. Ejemplos notables de
este tipo de trabajos se encuentran en Versalles, Granada y San Fernando.
Sin embargo el trabajo més ambicioso en su etapa espaiiol-californiana
fué la arquitectura en del Hipédromo de San Fernando en 1948, el cual
construyeron Hernando Bueno Figueroa y Vicente Caldas.



Concebido como un parque-jardin, la imagen del hipodromo se
asociaba en el exterior con su torre-mirador que se destacaba en el entorno.
El edificio prinicipal con sus arcadas en la fachada, se complementaba con
un un gran apergolado el cual generaba un ambiente de solaz para el piiblico.
Posada disefi6 una segunda parte para ser desarrollada después de la
inauguraci6én cuando segiin su autor estaba apenas “en la mitad de lo que
serd la obra completa... Se construird por ejemplo, un Club Hipico de
categoria... Se hardn restaurantes para los jockyes ... posiblemente hasta
hospedajes para los mismos y otro edificio de Cooperativa de Alimentos
para los caballos...En el centro de la pista se construird un lago turistico
con jardines, aves tropicales, flores, botes para remar; etc. Se adquirirdn
pdjaros de la region y se importardn otros que sean fdcilmente adaptables
a nuestro medio. En esta forma el publico tendrd una permanente leccion
civilizadora de estética y despertard simultaneamente con el deporte, el
amor por la naturaleza”.

Roberto Siccard Calvo practic6 también la arquitectura colonial,
aunque sus obras méis conocidos fueron aquellas en las que incluy6 elementos
decorativos de inspiracién precolombina en edificios art-dec6, como el Teatro
Rienzi en Palmira (1944) y los ya demolidos edificio de El Tiempo (1935)
en Bogot, y el Escenario de Actos del Colegio Céirdenas en Palmira (1946-
47). Sicardasumi6 formas neocoloniales en sus proyectos para el Ministerio
de Obras Piblicas como el Hospital de Zarzal (1948) y el Hospital San
Roque de Pradera (1950). El primer edificio obedece a una planta pen-
tagonal que genera un gran patio el cual es ocupado en su eje principal con
una gran nave central que se cruza al centro con otra nave més pequeiia de
circulacién que conecta el edificio con dos construcciones exteriores
menores; la fachada principal presenta una torre de tres pisos, un balc6n
corrido sobre una entrada con tres arcos; las lineas de ventanas del edificio
descansan sobre un listel continuo lo que le imprime dinamismo horizon-
tal a la composicién en general, recurso generalizado en la arquitectura
art-dec6. El proyecto de Pradera, si bien en lineas generales corresponde
al art-decé, el disefio de la capilla en uno de los extremos de la fachada
principal es un curioso hibrido con formas neocoloniales como el arco y el
contrafuerte mistilineo que extiende la fachada.

Los proyectos realizados por Sicard en la Empresa Constructora
Ltda. se caracterizaron por el empleo de un amplio catilogo de formas
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G. Posada: Casa en Juanambii (demolida), 1940s.
Postal del Hipédromo de San Fernando, Cali, 1948.
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G. Siccard Calvo: Casa en San Fernando. Aviso
publicitario, publicado en Relator.
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neocoloniales. En un articulo promocional de esta empresa publicado en
Relator, se presentaba, entre sus objetivos el construir “bellas quintas de
estilo californiano, lujosamente amobladas para ser rifadas periédicamente
de acuerdo con los sorteos de la Loteria del Valle.” %3 Varios ejemplos de
este periodo se conservan en el Barrio de San Fernando en Cali, donde
ademis se conserva (reformado recientemente) el edificio para el Albergue
Heladio Perlaza (1952), una nave de dos pisos con una torre en uno de sus
extremos, un acceso resaltado por el volumen de un balcén sobre un porche
con tres arcos y una fachada principal donde la linea de ventanas se apoya
en un listel comin, elementos ya explorados en una composicién diferente
como fué la del proyecto el Hospital de Zarzal.

Alfonso Caycedo Herrera fué el méis aguerrido y comprometido
impulsor de la arquitectura moderna en Cali debi6, como otros arquitectos
modernos, practicar el ejercicio formal de las formas neocoloniales en
proyectos residenciales debido a la demanda explicita de los clientes.
Caycedo Herrera habia desarrollado en proyectos para el Ministerio de Obras
Publicas y para la Aeronatitica Civil algunos proyectos que se podian
asimilar a la arquitectura neocolonial , como es el caso del Hospital de
Florencia en el Caquetd y una serie de pequefios aeropuertos en los
Territorios Nacionales. En estos proyectos las formas adoptadas
correspondian, segin el autor, m4s que a un ejercicio estilistico a la
adecuacién a las técnicas y recursos locales.

Mucho mis sofisticados fueron los pocos proyectos residenciales
que en Cali adelant6 el arquitecto, para los cuales recurri6 a la
ornamentacién de la arquitectura colonial mexicana, a la que accedi6 a
través de distintas publicaciones. Este es el caso de proyectos como la
residencia en la Avenida Sexta A Norte en el Barrio Santa Ménica o la
Residencia Paz Borrero en San Antonio, proyecto inicial de Maurice
Laurent, pero modificado y terminado por Caycedo Herrera aplicando
distintos motivos ornamentales del barroco mexicano. Un caso similar fué
el de Femando Borrero, quien llegé a ser uno de los mé4s importantes
exponentes de la arquitectura moderna colombiana en los 1950s y 1960s.
Entre sus primeros proyectos residenciales a comienzos de la década de los
1950s es posible encontrar notables ejemplos de arquitectura neocolonial
entre las que sobresale la casa principal del Ingenio Castilla.



Los ingenieros y arquitectos norteamericanos de la Compaiifa
Constructora Colombiana habian introducido formas neocoloniales
simplificadas en las viviendas en serie levantadas en la Urbanizaci6n de
San Fernando, lasque sirvieron de modelo sobre todo enlos aspectos bésicos
de la construccién. Aunque ya desde los 1920s se habian incorporado los
avances técnicos en la construccién con hormigén armado, y los sistemas
de cubiertas en madera coloniales de estructuras de armadura habfan sido
sustituidos por el uso de cerchas y cerchas falsas, se habfan introducido
pisos en baldosa de cemento, se importaban elmentos sanitarios y enchapes,
asf como elementos de cubierta y el pafiete o repello se dominaba
ampliamente como requisito en el terminado de la decoracién del
eclecticismo, estos progresos técnicos ahora se socializaban ampliamente.

Uno de los aspectos sociales més relevantes de la arquitectura neo-
colonial fue el hecho de que a diferencia de la arquitectura republicana
concentrada en edificios comerciales e institucionales en el centro de la
ciudad y unas muy pocas villas de ricos propietarios, la labor de los
profesionales y la aplicacién de los adelantos constructivos se ampli6 a
sectores de la poblaci6n, como fue la de ingresos medios y medios bajos.
La Urbanizacién de San Fernando tuvo como caracteristica especial
justamente la de alojar habitantes de distinto nivel social, desde familias de
empleados que se alojaban en las casas en serie hasta los ricos propietarios
en sus mansiones, pasando por todos los estadios intermedios posibles.

F Borrero: Plano de la Casa de Castilla, publicadoen Relator.
Compaiiia Constructora Colombiana: Casas pareadas en la
urbanizacién San Femando. Barrio 3 de Julio, 1930s.
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Gerardo Posada: Rejas del balc6n, Casa J. G6mez, Barrio Centenario, Cali, 1940s.
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2.3 Sistemas constructivos y formas ornamentales.

En el aspecto técnico, el caricter comercial sirvié para una
incipiente racionalizacién de la construccién hecha en funcién no sélo de
costos, sino de facilidades de ejecucién. En buena medida el hecho de que
la arquitectura de los revival neocoloniales norteamericanas hubiese sido
realizada en mamposteria repellada a diferencia de las otras técnicas
constructivas como el balloom frame, piedra tallada o ladrillo a la vista,
facilit6 su adopocion por las tradiciones constructivas locales y la abundancia
en la produccién de ladrillos y tejas en la ciudad. De hecho la Compaiiia
Tejares de San Fernando ubicada en proximidades de la Urbanizaci6én de
San Fernando aprovechd este hecho para también promover la urbanizacién
de sus terrenos ofreciendo como atractivo la disminucién en el valor de sus
productos al obviarse su transporte.

La nueva arquitectura residencial no demand6é conocimientos
técnicos muy distintos al perfeccionamiento de formas constructivas
tradicionales. Las estructuras en muros de carga construidos en ladrillo
no era ajena a una tradicién constructiva que se remontaba a la Colonia y
que habia tenido gran continuidad en el siglo XIX, con obras como el
puente de Giiengiié y las torres mudéjares de San Francisco y El Salado
(siglo XVIII) y la magnifica obra de la Iglesia de San Francisco (1800-
1825), el Puente Ortiz (obra del franciscano José Ignacio Ortiz), las obras
de acueductos para los trapiches en las haciendas caiieras de la regién
(finales del siglo XIX), entre muchas otras obras. El uso de columnas en
hormigén se restringié a las de algunos corredores y balcones y aisladas en
algunos interiores en los que la fluidez espacial de las zonas sociales, las
hizo necesarias. Sin embargo la concepci6én estructural seguia siendo
dominada porlaobra de fibrica y las estructuras puntuales deberian juzgarse
como estructuras secundarias.

Las estructuras de entrepisos y cubiertas fueron de madera en su
mayoria, pues se construyeron pequeiias losas de concreto para las
habitaciones sanitarias, escaleras y balcones.

Ventanas con formaleta segin modelo de Mizzner Industries.
Casa Micolta, Barrio Santa Teresita, Cali, 1940s
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Publicidad de materiales de construccién publicado en la
prensa local. 1920s.

Surtidor con “cabeza de le6n ” en cerdmica de Triana
(Sevilla), frecuente en las fuentes de casas en Cali. 1940s.
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Es asi como los entrepisos de las habitaciones superiores estab 1
conformados por vigueteria en madera la que se insertaba en los muro ,
recibiendo en la parte superior un piso en machimbre y sosteniendu
cielorrasos, generalmente de esterilla de guadua repellada; las estructurpg
en concreto en los entrepisos eran losas macizas de concreto y recubiertuy
de baldosas en los balcones y de cerdmica para los baiios. El aspecto mfg
deficitario de la calidad de la construccién de este tipo de arquitecturas fud
el delas cubiertas. Debido al juego volumétrico era pricticamente imposiblg
construir cubiertas de forma regular que pudiesen admitir piezad
estructurales repetidas; estructuras como las de par y nudillo (que se
mantenian desde la Colonia sobre todo en las construcciones rurales) o de
cerchas (introducidas a finales del siglo XIX y de uso extendido en
construcciones industriales e institucionales) eran inviables por las formas
cambiantes de las cubiertas con multitud de limahoyas y limatesas; este
hecho obligé a realizar cerchas falsas, es decir estructuras de vigas
horizontales sobre las que se colocaban reyes de distinta altura (realmente
pequeiias columnas) que sostenian a su vez las vigas inclinadas de la
cubierta, que sostenian a su vez las correas que soportaban caiias bravas
sobre las que disponian las carreras de tejas; las irregulares formas de la
estructura de la cubierta hizo que esta quedara oculta por cielorrasos lo que
generaba una bolsa de aire que mejoraba las condiciones ambientales de
las casas, pero que volvi6 secundario la construccién de la cubierta teniendo
como consecuencia el descuido en la calidad de las maderas y las fecuentes
goteraas por no poder tener fijadas las tejas.

Los enlucidos o acabados de muros fueron muy sencillos. El
repello se habia pricticado extensamente en la arquitectura republicana y
su répida asimilacién y dominio por los constructores tradicionales se
manifestaba ampliamente en la decoracién de las fachadas de los barrios
populares aledafios al centro, mientras que las costosas ornamentaciones
de la arquitectura republicana en yeso y mirmol, que requerian ademas
una mano de obra especializada, no estaban presentes en la arquitectura
neocolonial. Los muros interiores se realizaron con un repello liso, mientras
fue frecuente la utilizacién de repellos texturados al exterior, en un acabado
que localmente se conoce como “perlita”, un cernido el cual es aplicado
con una miquina manual. Hubo otras versiones de acabados texturados
realizados artesanalmente, asi como también algunos muros recubiertos
parcialmente con aplacados en piedras calcreas con apariencia ristica.



Todos los elementos ornamentales de la arquitectura neocolonial
eran fundamentalmente exteriores, como las rejas y elementos vaciados en
concreto como alfajfas, guardapolvos, remates de muros. Las primeras
formaletas para detalles de ventaneria, remates de muros, bordes de
escaleras, se importaron de la Florida, donde Mizner Industries las habia
popularizado ampliamente; estas formaletas b4sicamente comprendian las
formas de las tracerias de remates de cubiertas, de escudos heréldicos,
ventanas de 6culo estrellado y alfajias y pindculos. En alguna ocasi6n se
import6 tejas cerdmicas y maderas finas como cequoia ( en el caso
excepcional de algunas de las obras de Félix Aguili), pero las importaciones
realmente se redujeron a las cerdmicas sanitarias y los engranajes y
elementos de puertas de contrapeso en los garajes y en los mecanismos de
las ventanas de guillotina (norteamericanos) y los azulejos decorados
para fuentes y murales (espafioles) en las grandes mansiones. Los pisos se
redujeron a baldosas de cemento con color mineral, baldosas y pisos en
terrazo en las plantas bajas y en los balcones y corredores exteriores y
madera machimbreada en los pisos altos.

Los azulejos ornamentales se habfan popularizado en toda
Iberodmerica a partir de la Exposicién Iberoamericana de Sevilla en 1929,
cuando los pabellones que obedecian al regionalismo andaluz habian
exhibido magnificas ornamentaciones en cerdmica azulejada sevillana. En
el barrio de Triana en Sevilla se fabricaron la mayoria de las piezas cerdmicas
empleadas en las fuentes de patio y en los surtidores de pared que se
emplearon en la arquitectura residencial neocolonial. Estas piezas
obedecian a formas de origen tanto mudéjar comodel renacimiento italiano,
y contemplaban surtidores zoomorofos, como cabezas de le6n y ranas en
surtidores, piezas con arabescos y formas fitomorfas en azulejos planos,
toros de reborde tanto planos como con grabados al cordén, asf como piezas
que en su conjunto conformaban una especie de “pequefios murales” con
advocaciones religiosas (sobre todo de virgenes), asi como paisajes urbanos
de estrechas calles espaiiolas o paisajes. En algunos escasos ejemplos,
estas cerdmicaspintadascon paisajes fueron realizados en cerdmica poblana,
importada de México, pero esto fué realmente excepcional.

Pero en la arquitectura residencial la fuerza expresiva no se
concentrd en los detalles, sino en la disposicién volumétrica y en la forma
de recortar en distintas formas los muros.

Mural en cerdmica de Trianaen la casa Urdinola Uribe.
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Porche de Casaen 3 de Julio. Cali, ca. 1950.
A. Calero Tejada y F. Mier y Teran: Escalera Casa Urdinola
Uribe, Cali, 1940s.
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Las siluetas inspiradas en las formas de las espadafias y las
fachadas barrocas coloniales, asi como los muros de contrafuertes se
trasladaron a las distintas partes de los volumenes en que se descomponfan
las nuevas casas. Salvo los detalles de las alfajfas y las repisas de algunos
balcones y ventanas, el disefio de los piederechos y columnas de porches y
balcones y las elaboradas obras en hierro forjado de las rejas de antejardines
y ventanas, el valor pléstico del edificio se encontraba en la disposicién
volumétrica, en el tratamiento geométrico de los planos de los muros, en
los efectos de luz y sombra en los distintos planos de fachada.

Si los detalles ornamentales provenfan de las fotograffas de las
mansiones de los artistas de Hollywood, en los libros de Rexford Newcomb
como The Spanish House for America y de Winsor Soule como Spanish
Farmhouses and Minor Public Buildings, en los libros sobre la arquitectura
colonial mexicana y peruana, en manuales de disefio como Mi casita, la
disposicién volumétrica y espacial tuvieron desarrollos locales. Tal vez el
aspecto mds importante de esta arquitectura fue el desarrollo de lo que
podria llamarse “espacios de transicién” como los de los porches y balcones.
A diferencia de la mayoria de ejemplos que podian verse en la revista Cromos
de ejemplos de arquitectura neocolonial en Bogoté y de 1a mayoria de los
ejemplos norteamericanos publicados en las revistas de decoracién, el clima
de Cali facilité que estos espacios alcanzaran grandes proporciones,
convirtiéndose en verdaderos “salones” o “habitaciones” abiertos al exte-
rior, debido al intenso uso que se les dio por sus habitantes.

El tema de la “transicién” no se expresé solamente en los porches
y balcones, sino que también fue un principio en el tratamiento en fachadas
de algunas de las partes de la edificacién. El extenso uso de calados de
hormigén en antepechos de balcones y paredes en los voliimenes de escaleras
inspirados en la arquitectura mudéjar en muchos casos mantuvieron las
formas de los lazos de su carpinteria, los cuales se reconocen a contraluz,
son testimonio, a otro nivel arquitecténico del tema de las transiciones.
En una y otra escala, en los espacios y en las rejas y calados, el tema de la
luz y la sombra, de lo abierto y lo cerrado estan plenamente explotados.
En este juego de contrarios se alcanz6 no sélo su mayor fuerza expresiva
sino también la mejor adecuaci6n a las condiciones de una intensa y difusa
radiacién y un clima caliente y hiimedo.
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Borrero y Ospina: Fachada Casa Lloreda, Cali, 1934.
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Borrero y Ospina: Casa Navia Barén, Barrio Centenario, Cali, ca. 1950.
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3. A manera de conclusion

Las arquitecturas neocoloniales han sido hasta hace muy poco
marginadas en las reflexiones y valoraciones académicas. Enbuenamedida
las historiografias han privilegiado la arquitectura del Movimiento Moderno
despreciando las expresiones coetaneas e incluso predecesoras. La idea de
que las abstractas formas de la arquitectura moderna son la superacién de
toda expresi6n estilistica y decorativa ha contribuido notablemente a su
desprecio y en el mejor de los casos, cierto evolucionismo (en una especie
de darwinismo arquitecténico) la ve como una arquitectura de transicién
en el obligado paso entre las arquitecturas eclécticas del academicismo
historicista y las formas vanguardistas modernas. La valoracién y defensa
de esta arquitectura en los tltimos afios no ha sido resultado en nuestro
medio de un juicio critico e historiografico sino producto de la nostalgia y
de los remordimientos de conciencia por la destruccién, primero de la
arquitectura colonial, y posteriormente de lo que los arquitectos modernos
consideraron “pastiches historicistas” de la arquitectura republicana,
destruccién que se ha extendido (de mano de la especulacién inmobiliaria
en el boom de la construccién de afios recientes) a los ejemplos de la
arquitectura neocolonial construidos relativamente hace pocos afios.

La arquitectura neocolonial rompi6 con el dominio del eclecticismo
historicista de referentes europeos en boga a finales del siglo XIX y primeras
décadas del XX. Pero también esta arquitectura se extendi6 como una
verdadera alternativa para aquellos arquitectos que intentaron un camino
distinto al modelo internacional de la abstraccién de la arquitectura del
Movimiento Modemo y que buscaron desarrollar una expresién a partir
del reconocimiento de unas formas relacionadas con un legado cultural.
Esta arquitectura estuvo acompaiiada por la investigacién y valoracién
del pasado colonial (e incluso precolombino) y de las arquitecturas
mediterrdneas, pero también fué producto de la imaginaci6n, de mezclas
inéditas y de idealizaciones formales, asi como de una visién romaéntica del
paisaje. Los Revivales como la arquitectura neocolonial, buscan revalorar
y rescatar formas, pero también las transforman y reinventan. Como ha
sefialado Jorge Rigau, “el acto del Revival simultdneamente implica una

Borreroy Ospina: Casa Navia Bar6n, Barrio Centenario,

Cali, ca. 1950.
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G. Garrido: Casa en Centenario, Cali, ca. 1940.

114

reaccion y una reafinnacion, es un gesto de revaloracion, pero también
uno de regeneracion, que subyace en cuanto la creacién humana, es
después de todo, un acto de reinterpretacion y por tanto de re-creacion”. !
Este fen6meno caracteristico en todas las arquitecturas neocoloniales
impidi6 la construcci6én de un repertorio formal y una sintaxis tnica, que
hubiese podido ser definido como un “estilo”, es decir como un determinado
tipo de arquitectura, distinguido por caracteristicas especiales de estructura

y ornamento.?

Por el contrario, las formas que obedecen al amplio espectro de la
arquitectura neocolonial trascienden la nocién de un estilo dnico y
demuestran no la enorme riqueza de sus fuentes sino una infinita capacidad
de adaptaci6n e invencién. Como buen revival, el problema expresivo de la
arquitectura neocolonial denunci6 la dificultad de las sociedades
hispanoamericanas de encontrar respuesta en un momento de inestabilidad
por los cambios sociales que se tradujeron en crecientes conflictos intemos,
amenazadas e influenciadas al tiempo por una potencia como Estados
Unidos, en lo que bien podria considerarse como una situacién de crisis
frente al mundo exterior y frente a sus propios componentes sociales. Por
esta raz6n este tipo de formas artisticas nacionalistas fueron ambiguas,
respondiendo a diagnésticos e intenciones muchas veces totalmente
antagénicas. Es asf como fueron promovidas por sectores progresistas que
reivindicaron lo popular y vieron en su estética una promesa de liberacién
cultural como también por sectores conservadores que se legitimaron en la
sancién de la tradici6n y la historia.

Los nacionalismos culturales hispanoamericanos, presentados
como conciencia y resultado de las fuerzas de la historia, tuvieron en ciertos
contextos un caracter progresista (y si se quiere “vanguardista” en cierto
sentido del término), como también en otros fue claramente una posicién
de retaguardia prevenida frente al cambio. Javier Ocampo Lépez ha
sefialado licidamente como “el mito de los origenes se presenta en aquellas
épocas de crisis, cuando los pueblos se enfrentan a circunstancias dificiles
en su vida politica, econémica o social; o cuando los imperialismos de
naciones potentes tienden a dominarlos;, o cuando hace vigencia un
pensamiento de evasién de la realidad presente y se piensa en la sociedad
de los origenes.” 3



El contexto social, cultural y politico en que se desarroll6 la
arquitectura neocolonial fue realmente complejo, en medio de
contradicciones e incluso de apuestas ingenuas. Mientras que en el
México posrevolucionario, el neocolonial primero, y el neoindigenismo
(utilizando como vehiculo el Art Déco) después, intentan conciliar
productivamente las formas y temas del pasado con una sociedad que se
buscaba modernizar, en Puerto Rico el neocolonial hispanéfilo, que bien
representa Pedro de Castro con sus idealizaciones de cortijos y castillos (y
que en buena medida ejemplifica con su obra en Cali el también
puertorriqueiio Felix Aguild), fué la forma asumida por los sectores
conservadores mas privilegiados como reafirmacién de la legitimidad de
su primacia cultural y social en su rechazo al influjo y dependencia con
Estados Unidos y a los cambios sociales que esto implic6. Los nacionalismos
(posiblemente el “mito de identidad” mds complejo del mundo moderno)
son tan ambiguos como contradictorios, pueden tener caracteres tanto
progresistas como retardatarios. La referencia del nacionalismo a la
historia, siempre es una inevitable “construccién selectiva” del pasado,
persiguiendo, como lo menciona George Orwell en /984, controlar el pasado
para controlar el presente.

En el caso colombiano y calefio, las formas neocoloniales fueron
adoptadas por elaboradas y comprometidas posiciones intelectuales
nacionalistas, propias de la “generacién del Centenario”, como también
como una moda difundida a través del cine y las revistas, en lo que se
podria considerar el traslado de los centros de irradiacién de los modelos
arquitect6nicos y la formas de vida de Europa a Norteamérica. Pero hay
que sefialar que la adopci6n de la arquitectura neocolonial no fue de ninguna
manera ingenua. La arquitectura neocolonial de las décadas de 1920s y
1930s, constituy6 un episodio intensamente fértil desde el punto de vista
tedrico, con filones conceptuales a los que es necesario volver en la tarea de
reconstitucién de un pensamiento arquitecténico tanto regional como
latinoamericano. Una revisién del contexto intelectual en que se generaron
estas ideas, asf como la historiografia y teorfa arquitect6nicas desarrolladas
nos muestra no sélo lo que podrfamos considerar el inicio del pensamiento
arquitecténico latinoamericano sino un esfuerzo conceptual traducido en
un volumen de publicaciones que dificilmente puede encontrar un
equivalente en el presente siglo.
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Casa en San Fernando,Cali, ca. 1940.
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G. Posada: Casa Upegui (demolida), San Femando, ca. 1940.
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Las discusiones alrededor de la innovacién formal vislumbraron
salidas distintas a la importacién o imitacién de formas por un lado o al
costumbrismo y folclorismo por el otro. La salida posefa, para entonces,
ciertas caracteristicas especiales, que resolvian lo que podrian ser dos
condiciones antitéticas: biisqueda y afirmacién. Por un lado contemplaron
la novedad en la presentacién de formas desconocidas (como la tecnologia
moderna) y por el otro lado presentaron bajo cierto raciocinio, un nuevo
orden sobre lo existente (desde la naturaleza o de las circunstancias histéricas
vistas como un presente que contenfa un pasado). De esta manera, casi
todas las expresiones artisticas importantes de estos afios transitaron el
tema del lugar, el paisaje, la cultura, las tradiciones locales, ya sea
reclaméndolos directamente o mirdndolos criticamente. Por su temética
nacionalista, el trabajo historiogréfico de reconocimiento del pasado colo-
nial e indigena sirvi6 para corregir las malinterpretaciones y subvaloraciones
eurocentristas de la arquitectura americana. Como bien sefial6 Martin
Noel en su momento, hasta ese momento la arquitectura colonial
hispanoamericana se consideraba una “arguitectura de importacién
espaiiola adulterada y deformada por los maestros de obras... , expresiones
artisticas bastardas, indigenas o poco interesantes para el arte”, mientras
que ahora por el contrario el ambiente se dirigia a identificar las
particularidades americanas, las transformaciones, las expresiones
singulares de 1o que en su momento llamaron “mestizaje” artistico. *

Por otra parte la necesaria actividad historiogréfica, no s6lo sirvié
para la revaloracién critica de las arquitecturas coloniales, sino que
contribuyé a su recuperacién, restauracién y conservacién. Muchos de los
arquitectos-historiadores de entonces fueron los pioneros de la restauracién
de los monumentos arquitecténicos en el continente. En nuestro medio
esta labor fue iniciada por el maestro Luis Alberto Acufia quien a su trabajo
como artista sum6 el de historiador del arte y restaurador arquitect6nico.
Aunque criticados posteriormente por el caricter “idealista y roméntico”
de muchos de sus trabajos y por los “falsos hist6ricos” que practic6 en Villa
de Leyva, los trabajos de restauracién en la Torre Mudéjar, la fachada y
capilla de Santa Librada y en la Casa de la Sierra de la Hacienda El Paraiso
fueron las primeras acciones dirigidas a la conservacién del patrimonio
arquitecténico regional vallecaucano.



Considerada por muchos calefios como “la imagen amable de Cali”
por excelencia, la arquitectura neocolonial y los barrios en que se levant6
comprenden un espectro formal muy amplio, que hace casi imposible su
catalogaci6n en funci6én de una completadefinici6n estilistica. Los muiltiples
origenes y referencias de sus formas estdn presentes en los edificios de la
ciudad, construidos no s6lo por arquitectos locales sino también por
arquitectos extranjeros que intentaron interpretar una arquitectura con cierto
contenido nacionalista. Los arquitectos norteamericanos que realizaron
proyectos para Cali diferfan completamente en las formas adoptadas, aunque
coincidian en la referencia a la arquitectura espafiola colonial: mientras
Fred Ley & Co para el Banco de la Repiiblica realizaba un proyecto
académico que en su exterior se revestia con formas platerescas y barrocas,
Geo Bunker y Clifford Wendehack , con décadas de diferencia, realizan
proyectos caracterizados por la descomposicién volumétrica, por el énfasis
en el papel de las cubiertas y por una decoracién mucho més contenida. En
los nacionales el repertorio variaba desde la utilizacién del plateresco sobre
rigidas planimetrias de Guillermo Garrido, pasando por la descomposicién
volumétrica y el pintoresquismo de Francisco Sarasti, Alvaro Calero Tejada,
el sofisticado mediterranismo de Gerardo Posada hasta el neoindigenismo
de algunas de las obras mds radicales de Roberto Siccard Calvo.

Igualmente es amplio el espectro social de sus usuarios.
Arquitecturas neocoloniales muy modestas fueron construidas en la
urbanizacién de San Fernando, con pequefios lotes y pricticamente ningiin
ornamento, hasta las fantasiosas formas practicadas por Félix Aguild y
Maurice Laurent, con costosos materiales y decorados que demandaban
una mano de obra muy calificada en los exéticos “castillos” evocadores de
imégenes aristocréticas en los que se alojé una préspera burguesia local.
A diferencia de la arquitectura republicana en la que los profesionales
practicamente redujeron su trabajo a los sectores més ricos de la poblacién,
con la arquitectura republicana el trabajo de los arquitectos se extendi6 a
los sectores de ingresos medios e incluso a sectores obreros con las
urbanizaciones promovidas por las empresas y el municipio. Aunque se
emplearon decorados en piedra que demandaron materiales importados y
un conocimiento y una préctica artistica especializada en algunos proyectos
singulares, en general los recursos técnicos y materiales locales se adoptaron
perfectamente en la construccién de este tipo de arquitectura. De hecho
puede considerarse la arquitectura neocolonial como el campo en el cual

Casaen San Fernando, Cali, ca. 1950
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J. Victoria: Casa en 3 de Julio, Cali, ca. 1950.
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las tradiciones constructivas locales se racionalizaron y optimizaron
adaptdndose a las demandas contempordneas. La arquitectura doméstica
contemporanea no se diferenciaen mayor grado de las formas constructivas
desplegadas en esta arquitectura entre las décadas de los 1930s y los 1950s,
e incluso, buena parte de la arquitectura moderna terminé resignando
algunos de sus aspectos técnicos mas embleméticos como las losas planas a
favor de soluciones més pricticas, econémicas y efectivas desde el punto
de vista ambiental como los techos inclinados de tejas.

Aunque existen ejemplos notabilisimos de edificios neocoloniales
y que por s mismos merecen conservarse, una de las mayores cualidades
de esta arquitectura fue su resultado urbano. Elhecho de que la arquitectura
neocolonial fuese fundamentalmente doméstica y construida en un marco
fisico muy preciso como fue el de las nuevas urbanizaciones, sirvié para
dotar a estas 4reas de una escala determinada (independiente del tamafio
de los lotes y el 4rea de las construcciones) lo que favorecié el efecto de
unidad. Las posibilidades de variacién formal en tipos de ventanas, detalles
de porches, formas de arcos, ventanas y balcones, columnas y piederechos
dot6 a esta arquitectura de unas posibilidades de recombinacién que le
daban gran variedad. Unidad y variedad que se hicieron presentes incluso
en los proyectos residenciales construidos en serie, en los que la repeticién
de plantas pareadas no se tradujo en la fachada gracias al cambio en los
estilemas empleados. A esto hay que sumar el hecho de la inclusién de la
vegetacién no solo en los antejardines, sino el disefio de las calles,
flanqueadas por 4rboles y palmas que definfan un paisaje urbano de gran
calidad ambiental y visual. La ubicacién en colinas y los alrededores del
rio fue capitalizada en el trazado de las nuevas urbanizaciones, explotando
el caricter del sitio, lo que se tradujo en calles sinuosas, antejardines
aterrazados y pintorescas perspectivas. La calificacién ambiental de los
barrios residenciales donde se levant6 mayoritariamente la arquitectura
neocolonial atrajo en los iltimos afios a los promotores inmobiliarios quienes
aprovecharon los lotes de mayor tamafio, demoliendo las construcciones
existentes y sustituyéndolas por edificios de apartamentos. Este proceso de
transformaci6n urbana introdujo un desequilibrio en la escala, destruy6 la
continuidad de los antejardines, destruyéndolos para construir parqueaderos
para visitantes, alteré las relaciones con la calle, alterando completamente
las condiciones preexistentes. El resultado fue el caos visual y volumétrico,
el deterioro de las condiciones paisajisticas a nivel de la calle y la



transformaci6n en el uso del suelo. Si a esto se le suma el hecho de que las
soluciones viales del Municipio de Cali han privilegiado el paso por estos
sectores para hacer las conexiones norte-sur, sur-oeste y norte-oeste alterando
el uso de las calles ahora convertidas en rdpidas vias para los automéviles,
encontraremos las razones no sélo del deterioro urbano sino también del
deterioro fisico de las casas mismas.

A pesar de que se han formulado distintas estrategias de proteccién
de estas edificaciones y se ha contemplado la posibilidad de defender
conjuntos urbanos por su calidad, el dafio producido en barrios como
Versalles, Centenario y San Fernando por cambios en el uso de los predios
y por convertir sus calles en pares viales y vias de conexién norte-sur y sur-
oeste, hacen dificil su recuperacién. A esto habria que la densificacién de
sectores urbanos como los de Centenario, Versalles, Granaday Santa Teresita
con la alteracién de sus perfiles urbanos en el periodo del boom inmobiliario.

Lo mas dramético de la situacién de estos barrios, no s6lo fue el
hecho de la destruccién de piezas importantisimas de la arquitectura neo-
colonial, sino de la imposibilidad de renovacién urbana completa
sustituyendo lo existente, pues las nuevas normativas por un lado y el hecho
de que estos barrios se caracterizaron por lotes de distinto tamafio en los
que existen pequeiias casas en predios muy pequefios que hacen inviable su
demolici6n y sustitucién rentable con edificios en altura. Si bien se puede
revertir el uso de estas calles, sustituyéndolas por un mejor y més efectivo
sistema de conexi6n vial en la ciudad, la conservacién de las edificaciones
mismas y su efecto urbano pasaria por la biisqueda de soluciones legales y
arquitecténicas nuevas, que puedan integrar los intereses de los propietarios
con el interés comunitario, cada vez mayor, de la defensa de este patrimonio.
El aporte de la arquitectura neocolonial no se restringe a unas formas
constructivas adecuadas, al desarrollo de espacios transicionales que
adecuaronestas edificaciones a las particularidades ambientales de la ciudad
(clima y paisaje), a las formas urbanas empleadas.

No obstante el abandono de los profesionales en la década de los
50s de este tipo de arquitectura (tras la consolidacién de la arquitectura
moderna en la ciudad con la orientaci6n de la para entonces joven Facultad
de Arquitectura), de sus modelos urbanos y de sus motivos formales, la
preocupacién por la reinterpretacion de elementos del pasado y la tradicién

J. Victoria: Casa Cruz, Barrio 3 de Julio, Cali, ca. 1950
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Casa en el Barrio 3 de Julio, Cali, ca. 1950.
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no ha sido superada plenamente. No comprensible desde un punto de vista
meramente racional, la evocacién (en si misma unallamada a lo indefinible)
del pasado, es un sentimiento que ha animado distintas propuestas formales
posteriores, como el guatavitismo (una versién neocolonial reciente,
popularizada tras la construccién de la nueva Guatavita, versién
fundamentalmente escénica y pintoresquista delo que podria ser una imagen
colonial), de finales de los 60s y primera mitad de los 70s, ciertos intentos
de entroncar con arquitecturas populares, los neovernaculismos y el retornar
a materiales y formas constructivas tradicionales de los 70s y 80s, asf como
los contemporineos regionalismos. Aunque la correspondencia de la
arquitectura con su lugar y cultura no es de simple dependencia y los fracasos
de formas artisticas populistas con la fetichizaci6én de lo folclérico son
alertas del matiz retardatario que, una consideracién superficial de “lo
propio”, pudo conllevar, no hay que desconocer, como la opcién roméntica
del culto a la diferencia, de legitimaci6n en lo popular, en las tradiciones,
de regreso a las raices y de puesta en cuestién de los principios universales,
tiene un valor positivo (de lo cual da testimonio la arquitectura y el
urbanismo neocolonial), y es uno de los ejes de la modernidad en el que se
subsume un sentimiento anima a muchos arquitectos contemporéneos.
De hecho desde los principios mismos del Movimiento Moderno, lo par-
ticular y lo universal, tradicién y renovacién, marcaron tensiones en la
obra de muchos arquitectos. La confluencia de sentimiento y razén, de
romanticismo y criticismo en el desarrollo de unas arquitecturas del lugar
han sido muy productivas desde las primeras exploraciones de Germéan
Cobo y Heladio Mufioz hasta las més recientes de Rogelio Salmona,
Benjamin Barney o Rodrigo Tasc6n, los cuales dan salida a las
diferenciaciones y tensiones usuales entre localismo y cosmopolitismo en
los términos de cultura y civilizacién. 3

La nocién de capital cultural desarrollada por Bourdieu subyace
consciente e inconscientemente en muchos arquitectos que ejercieron la
arquitectura neocolonial los cuales asumieron una carga cultural que no
solo no podia desecharse, sino que en buena medida formaba parte de la
riqueza estética de nuestros pueblos. Mas allé de la nostalgia y los falsos
recuerdos que llevaron al peor kitsch (en el que cay6 en su momento méis
de un edificio neocolonial), la nocién de carga cultural suministra una
herramienta ttil no s6lo en la comprensién de unas arquitecturas que
operaron en un momento de paso de unas formas sociales, técnicas y



artisticas no-modernas a las formas modernas, manteniendo el control
simb6lico y evitando el afianzamiento acritico de una modernizacién sélo
aparente.® Presentados como opuestos la imitacién y la inspiracién, los
criticos contemporéneos parecen s6lo admitir esta dltima, en la medida
que se plantee en término de formas esenciales.

Sin embargo poco a poco ha hecho carrera la nocién de
“reinterpretacién” no solo como un valor, sino como una forma de legitimar
social y culturalmente las arquitecturas locales. La demanda de actualizacién
delos legados culturales y artisticos nos muestran la vigencia de afan expresivo
y simbdlico frente a las nuevas formulaciones generadas en los paises centrales.
El estudio de las teméticas fundacionales del neocolonial nos muestra su
actual vigencia en el pensamiento y obra de muchos arquitectos
hispanoamericanos y locales, en un espectro que sigue lleno de ambigiiedades

* y contradicciones internas. De hecho la biisqueda del equilibrio en la ecuacién
afirmacién-innovacién, no sélo no es mecénica sino bastante inestable, pues
puede dar resultados que podriamos calificar bien como vanguardia y otros
como retaguardia. Una nocién de retaguardia aplicada a la arquitectura
contemporénea por ejemplo es la que desarrolla Kenneth Frampton en sus
muy conocidos textos sobre Regionalismo Critico, como estrategia para resistir
los embates de la “civilizacién”, entendida como trauméticos para las culturas
regionales. De esta forma lo local serfa un tamiz por el que pasarfan filtradas
las influencias y sélo los aportes “objetivamente” positivos. En este caso
podriamos utilizarlo en el mismo sentido: una actitud fundamentalmente
conservadora de elementos valorados positivamente como propios a través de
los cuales se mira la innovacién con prevencién. Dependiendo del diagnéstico
del presente y del rol que se haga jugar a los elementos que intervienen,
tendremos actitudes ya sean conservadoras o ya sean progresistas. Mientras
Angel Guido vefa los 1930s como “momentos de desorientacion estética”, y
por tanto la accién serfa la de reordenar de acuerdo a “nuestras caracteristicas
propias”, ’ Lucio Costa -como buen vanguardista- lo vefa como un perfodo de
transicién, donde las dificultades provienen de “la incapacidad de los
contemporaneos para juzgar la dimensién y el alcance de la nuevarealidad”. ®
Lo nuevo en el primer caso tiene que verse como interpretacién moderna de la
Historia del Arte y donde lo nuevo consiste en el abandono de los lastres ficticios
de la tradicién, donde hay depositadas verdades. En el segundo caso, los
elementos fundamentales son toda una nueva técnica “aun a la espera de la
sociedad a la cual, l6gicamente, deberd pertenecer”.

G. Garrido: Casa en Centenario, ca. 1940.
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Casa Loma (demolida), Barrio Normandia, Cali, ca. 1945.
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No podemos desconocer que todas las ciudades se hacen
constantemente sobre si mismas (e incluso aquellos centros urbanos
histéricos que parecen conservarse fueradel tiempo, est4n construidos sobre
precedentes) lo que ha implicado destrucciones. Las decisiones sobre que
preservar, que continuar y que hacer nuevo, son dificiles, m4s en una
época como la nuestra, en la que predominan la inmediatez y la
elementalidad enlas decisiones que ven el presente no sélo como transitorio
sino también como desechable y perecedero. Si no se enfrentan la tarea de
valorar el patrimonio arquitect6nico y urbano estaremos condenando a
nuestra comunidad a un empobrecido marco fisico, sin un sentido
trascendente del presente y donde se han mutilado los nexos con el pasado
y velado las perspectivas del futuro. Creemos todavia promisorio, ain en
estos tiempos deconstructivos, el transitar por el camino del reconocimiento
y reconstitucién del patrimonio (en el cual ocupa un importante lugar por
volumen y calidad el urbanismo y las arquitecturas neocoloniales) no como
inventario y suma de c6digos, sino en un proceso creativo dialéctico de
tradicién e innovacién, evitando la simple yuxtaposicién de lo local
codificado y lo universal, superando las limitaciones de estos esquemas.
La inserci6n, con una conciencia y voluntad moderna en la propia historia
y tradicién, no implica asumirlas como camisas de fuerza, anquilosadoras,
sino como motor de la renovacién, llevdndolas a nuevas posibilidades de
concrecién, asumiendo nuevos problemas, en un proceso de transformacién
y desarrollo. Asipodria ser posible superar la simple férmula de yuxtaponer
lo local y lo universal, y acceder a una clave de continuidad cultural.

La arquitectura que nos es m4s c6moda, es al fin y al cabo, aquella
que si bien provee un sitio para el despliegue de la vida enfrentando los
dramas del presente, es también un lugar para la memoria, donde es
posible vivir y rememorar. Como nos lo recuerda el arquitecto espafiol
Antonio Fernéndez Alba:®

“El espacio de la arquitectura

parece que surgid de un pacto,

en la penumbra de los tiempos,
entre la necesidad y el recuerdo”.



4. Citas

Introduccion

El hecho de incoporar técnicas organizativas y constructivas
contemporaneas y el afdn expresivo que lo llev6 a una ornamentacion estilistica
ajena completamente al no-estilo del Estilo Internacional que ejemplarizaba el
Movimiento Moderno en arquitectura, llevé por ejemplo a Silvia Arango a
clasificarla como una arquitectura de transicion en su Historia de la Arquitectura
en Colombia. U. Nacional, Bogot4, 1989. p. 177 y ss.

2 Téllez, German: Arquitectura neocolonial en Colombia. En Amaral,
Aracy (Ed): Arquitectura neocolonial, América latina, Caribe, Estados Unidos.
FCE, , Sao Paulo, 1994. p. 21.

3 Téllez, G: Op. Cit. ps. 26-31
4 Téllez, G: Critica e Imagen. Ed. Escala, Bogot4, 1978. ps. 145 y 250-
251.

Arango, Silvia: En Anuario 13. SCA, Bogot4, 1984, ps. 14-16

Nifio, Carlos: Arquitectura y Estado. Universidad Nacional de Colombia,
Bogot4, 1991.

7 Amaral, A: Op, Cit.

Art Déco. Un pais Nacionalista. Un México Cosmopolita, mostré6 la
enorme presencia del art déco en el entorno cultural del México posrevolucionario
de los afios 20s a 40s del presente siglo. La muy completa exhibicién contemplé
cuatro secciones: Estética de la mdquina ( que destaca la importancia concedida al
desarrollo industrial en 6leos de Carlos Tejeda, Jorge Gonzélez Idolos, jicarismos-
Pirdmides y rascacielos (esculturas, fundamentalmente donde se destacan las de
Manuel Centurién y el colombiano Rémulo Rozo) y Sociedad dindmica y Estado
revolucionario ( 6leos de Francisco Gutiérrez, Diego Rivera, Angel Zarraga, Tina
Modotti , Vitrales de Villasefior, y maquetas y fotografias).Camarena y Manuel
Centuri6n, entre otros), Magazine de novedades (muebles y objetos de uso doméstico
como relojes, radios, cubiertos, joyas), Espectdculo fugaz (bésicamente disefio
gréfico en publicaciones, peliculas de Cantinflas, canciones de Cri-Cri y cuentos
que podian escucharse con audifonos). Museo Nacional de Arte (MUNAL) , México
D.F. Diciembre de 1997 - Junio de 1998
o Misiones Culturales, los afios utdpicos present6 una buena muestra de
los objetos artisticos desarrollados en la gran cruzada cultural y educativa de José
de Vasconcelos en los afios 20s, primero como rector de la Universidad Nacional
de México y después como Secretario de Educacién Piiblica en el gobierno del
general Alvaro Obreg6n. Palacio de Bellas Artes, México D.F. 1999.
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10 Recogié 51 esculturas de quien segiin los organizadores fue una figura
clave en el arte hispanoamericano de la primera mitad del siglo XX.

n Hispanofilia: el revival espaiiol en la arquitectura 'y vida en Puerto Rico
reconstruyd la presencia de “lo espaifiol” en la arquitectura de Puerto Rico durante
un periodo marcado por la Guerra Hispano-cubano-americana (1898), la Primera
Guerra Mundial (1914-1918) y la Segunda Guerra Mundial (1939-1945) . Museo
de Historia, Antropologiay Arte en la Universidad de Puerto Rico (Mayo a Octubre
de 1998)

12 Medina, Alvaro: El Arte Colombiano de los afios veinte y treinta. Premios
Nacionales de Cultura, Colcultura, Bogot4, 1995.

Contexto

Citado por Marcus Whifenn, American Architecture Since, 1780. A guide
to the Styles. The M.LT. Press, Massachusetts, 1969, p. 216
2 En 1781 se fundé el pueblo de Nuestra Sefiora de Los Angeles de la
Porcitincula, en tierras de los indigenas shoshonean, diez afios después de la
fundacién de la Misién de San Gabriel Arcédngel (1771), desde la cual se
evangelizaron los antiguos pobladores. Los 44 fundadores provenian de Sinaloa y
eran en si una comunidad excepcional: tres familias espaiiolas, dos negras, dos
mulatas y cuatro indias, aunque no todos se mantuvieron en la fundaci6n. En 1848,
al pasar a Estados Unidos, Los Angeles sélo cuenta con 1.600 habitantes pero en
1925 supera los 2.900.000 habitantes en el 4rea de Los Angeles. En 1847, San
Francisco (la otra gran ciudad) tenia 200 casas y 800 habitantes y ya para 1.850
San Francisco contaba con 50.000 habitantes. En 1842 se habia descubierto oro en
los predios de la misién de San Fernando y en 1848 J. Marshall descubrié oro
cerca de Coloma, en la Sierra Nevada y s6lo en 1849 cerca de 100.000 buscadores
de oro (llamados forty-niners por el afio) ya habian llegado a la Bahia de San
Francisco para explorar el valle de Sacramento y Sierra Nevada. A los inmigrantes
norteamericanos se les sumé la migracién de unos 25.000 chinos que llegaron a
trabajar en las minas y una segunda oleada proveniente en su mayorfa de Cant6én
llegé en la década de 1.860 a trabajar en el ferrocarril. Hacia finales de siglo fueron
los irlandeses e italianos los que siguieron ampliando el espectro de las minorias
inmigrantes.
3 Al respecto ver Réau, Marie Thérése: Portadas Franciscanas, El Colegio
Mexiquense, T6luca, 1991. y Gémez Canedo, L: Sierra Gorda , Centro Hidalguense
de Investigaciones Histéricas, Pachuca, 1976.
4 Esta popular novela fue llevada al cine en 1936. Su director artistico
Duncan Cramer, en un rigorismo exagerado ‘“reconstruy6” para la pelicula la
hacienda con materiales y formas constructivas coloniales del siglo X VIII.
5 Kevin Starr analizé la correspondencia entre la creacién del mito ( una
tierra paradisiaca, maravilloso clima y fertilidad extraordinaria y una comunidad



féliz de indios, misioneros y hacendados) y los desarrollos inmobiliarios en
California entre 1885y 1925. Starr, Kevin: Inventing the Dream: California Through
the Progressive Era. Oxford Press, Oxford, 1985. Fué también muy importante la
promocién del mito por Charles Lummis desde las paginas de la revista Land of
Sunshine en donde no sélo se difundi6 la arquitectura colonial de las misiones,
sino también las caracteristicas de su clima, las caracteristicas de sus poblados y la
cultura que florecia en California.

6 Carrére y Hastings estudiaron en la Ecole des Beaux-Arts de Parfs.
Trabajaron en Nueva York inicialmente con McKim, Meade & White, tal vez los
mejores exponentes de los ideales académicos del beux arts en nortedmerica. En
1884 se independizaron, con Henry Flagler como su primer cliente. A su regreso a
Nueva York, Carrere & Hastings se constituy6 en una de las firmas lideres en la
arquitectura norteamericana hasta la muerte de Mr. Hastings en 1929. La mayoria
de su obra se inclin por la arquitectura beaux arts, en particular por el renacimiento
francés: Biblioteca Piblica de Nueva York, Wolsey Hall y Memorial Halle en la
Universidad de Yale, el interior del Metropolitan Opera House, Jefferson Hotel,
First Christian Science Church y casas para Murray Guggenheim, William K.
Vanderbilt, H.D. Townsend y Henry Frick ( hoy Frick Museum).

7 Whitaker, Charles Harris (ed.) Bertram Grosvenor Goodhue. Nueva York,
1925.

Las referencias hispénicas fueron acentuadas en la exhibicién de 1935
cuando el edificio sirvi6 de Recepcién Central de 1a California - Pacific International
Exposition. El jardin en ese entonces se hizo basado en el de la Casa del Rey Moro
en Ronda. En ese entonces la intervenci6n estuvo a cargo de Sam Hamill, ayudado
por el ilustrador y escenografo de hollywood Juan Larrinaga. La restauracién de
1997 es obra de Milford Wayne Donladson con la colaboracién de Dan Tarnoveanu
y la asesoria del historiador del anie Will Chandler.

? Julia Morgan no sélo fue una de las primeras mujeres en graduarse en
Ingenieria Civil en la Universidad de California (1894) sino que tambien fue la
primera mujer en estudiar y graduarse en la Ecole de Beaux Arts de Parfs (1902).
Entre 1906, cuando inicia su préctica independiente y 1951 realiz6 méis de 700
obras, la mayoria supervisadas en su ejecucién directamente.

10 Fotografia incluida en el libro de Sara Holmes Boutelle: Julia Morgan
Architect. Abbeville Press, Nueva York, 1995. p. 175.

n Mientras el edificio para Los Angeles Examiner correspondia
estrictamente al espaiol californiano, 1a mansién de Hearst funde el mission style
con bafios romanos, renacimiento italiano y minaretes andaluces. Ver Jodidio, Philip:
Contemporary California Architects, Taschen, Colonia, 1996, p. 14-16.

12 Otros proyectos de Morgan para Hearst fue una casa en Sausalito (1912-
1914, sin construir), una casa de vacaciones en el Gran Cafién (1914, demolida), la
reforma del Call Building de San Francisco (1914).

13 Por fuera del “castillo” y las casas de visitantes, pero complementarios
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de este conjunto, Morgan disefi6 otras cinco casas para altos empleados de Hearst,
un complejo de edificios para la granja avicola y un gran depésito en el pueblo de
San Simeon, todo ellos en mission style.

1 Boutelle,S.H: Op. Cit. p. 193.

15 La escenografia de la pelicula implicaba una hacienda con todos los
detalles, iglesia, cércel, casa del sacerdote, etc. Ver Ramirez, Juan Antonio: La
arquitectura en el cine. Ed. Hermann Blume, Madrid, 1986, ps. 220-223

16 “Considerando que el relato, los personajesy los trajes eran romdnticos,
asi como el perfodo en que se desarrollaba la accién, también tenian que ser
romdnticos los decorados y sus vestidos. Con este pensamiento en la mente cada
pequeiio detalle de las costumbres de aquellos primeros colonos y del estilo
arquitecténico de las misiones californianas fue anotado e incorporado a la
pelicula” Barmes, Stanford D. en The Cinema Architect. Ilustrated by Photographs
of Sets for the Moving Picture Production of Suzzana” en American Architect
Vol. 123, Niim 2.413, 14 de Febrero 1923, p. 170

7 Juan Antonio Ramirez cuenta como Duncan Cramer “re-construy6” la
hacienda donde transcurre los aspectos fundamentales de la narracién con materiales
y técnicas coloniales. Op. Cit. p. 221.

8 Ramirez, J.A: Op. Cit. ps . 21-22 y 223.

19 Torre, Susana: En busca de una identidad regional: evolucién de los
estilos misionero y neocolonial hispano en California entre 1880 y 1930. En
Amaral, Aracy (Ed.) Arguitectura neocolonial. America Latina, Caribe, Estados
Unidos. Fondo de Cultura Econémica - Fundacién Memorial de América Latina,
Sao Paulo, 1994. p.50

» Torre, S: Op. Cit. p.52. Ejemplo del tipo de conjuntos habitacionales
comerciales realizados en Los Angeles es el de Arthur y Nina Zwebell The
Andalusia (tal cual la ortografia) en West Hollywood (1926). El mismo nombre
reitera el tipo de imdgenes al que estd asociado.

a Tallmadge, Thomas E. : The History of Architecture in America, W.W.
Norton & Co., Nueva York, 1927, p. 119
z “Todo artista ha de tener en cuenta tarde o temprano, de forma directa y

personal, estos cuatro principios: las lineas mds poderosas. La linea recta, tomada
del horizonte, es simbolo de grandeza, esplendor y nobleza; el arco, modelado segiin
la béveda del cielo, representa el regocijo, la reverencia y la aspiracion; el circulo es
signo de integridad, movimiento y progresion, como puede verse cuando una piedra
toca el agua; el cuadrado es simbolo del poder, justicia, honradezy firmeza. Estas
son las bases, las unidades del lenguaje arquitectonico, y sin ellas no puede existir
discurso arquitectonico sincero ni inspirado”. The Crafisman, vol. 30, mayo 1916
pp. 143. Ver Jordy, William H. American Buildings and ther Architects, Vol 3.
(Progressive and Academica Ideals at the Turn of the Twentieth Century) , Doubleday
Anchor, Nueva York, 1972. Mc, Coy Esther: Five California Architects, Nueva
York, 1960. Jodidio, P:Op. Cit, p. 16.



B Citado por Torre, S: Op. Cit. p. 51
% Como mencionan Manfredo Tafuri y Francesco Dal Co: Arquitectura
Contempordnea. Aguilar, Madrid, 1978, p.82.

2 Gossel, Peter y Leuthéuser, Gabriele: Arquitectura del siglo XX. Taschen,
Colonia, 1991, p. 75
% Gill, I: En The Craftsman, vol. 30, mayo 1916 pp. 142.

u El boom inmobiliario se empez6 a frenar con las investigaciones sobre

impuestos del Gobierno Federal en 1926 y se detuvo definitivamente en 1929 con
la Gran Depresion, llevando a la quiebra a muchos de los més exitosos promotores
inmobiliarios de la época como los propios George Merrick y Adisson Mizner.

% El exotismo de Venecia también habia sido el modelo para Abbot Kinney
quien en 1905, habia intentado hacer algo similar en Los Angeles: Venice un
suburbio con villas mediterrdneas en medio de canales.

» Entre Octubre de 1923 y Marzo de 1924 se construyeron seiscientas casas,
sesenta y cinco millas de vias de piedra coralina posteriormente pavimentada con
asfaltoy ochenta millas de andenes; se sembraron cincuenta mil arboles, enredaderas,
y plantas de flores y se instalé un sistema de iluminacién con los cables enterrados
en veintiocho millas de la Ciudad.

30 La seccién de tallado de piedra y vaciado de hormigén (conocida
posteriormente como Mannion Cast Stone) sigue en pleno funcionamiento, ahora
bajo la razén social de D.R. Stoneworks, Inc. quienes adquirieron los derechos y
moldes para producir las columnas, fuentes, cornisas, etc. segiin los disefios
originales de Mizner.

3 Mizner llegé en algiin momento a ser el encargado del planeamiento del
condado, incluso disefié la municipalidad de Boca Rat6n, aunque el proyecto se
redujo en tamaiio y fue terminado por William Alsmeyer. Entre los proyectos
destacados de Mizner en la Florida hay que nombrar la Casa para Paris Singer ,
quien le hizo los primeros encargos importantes en Palm Beach, la Casa
Wanamakers, el Club Everglades (Palm Beach, 1920), casa El Mirasol (Eva
Stotesbury, Palm Beach, 1920), Casa Bendita (Palm Beach, 1921), la Casa
Wanamakers (Palm Beach), y la casa El Solano, que disefié y construy6 para si
mismo pero que debi6é venderse a los Vanderbilt.

32 Mucha menos difusién y por tanto influencia tuvo la arquitectura de lo
que se llamé The Pueblo Style, concebida de forma anéloga al mission style , en el
que fué realizado el Pabellén de Nuevo México en la Exposicién de San Diego en
1915 de Rapp y Rapp. Yaun ejemplo muy importante, como el campus universitario
de Albuquerque se habia construido en 1905, catilogo al que habria que sumar el
Museo de Santa Fe (1917, reconstruccién del pabellén de San Diego) y el Hotel
Franciscano de Albuquerque (1923). Esta arquitectura estaba caracterizada por
grandes tapias de adobe, terrazas planas, vigas acusadas y vanos adintelados y si
bien parecia recoger el legado arquitecténico de los indios pueblo, también estaba
presente las formas de la arquitectura mediterrdnea popular. Ver Whiffen, Marcus:
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American Architecture Since 1780. A Guide to the Styles. The M.L.T. Press,
Massachusetts, 1969. p. 229-233

3 Christophersen, Alejandro: A propdsito del arte colonial. En Revista de
Arquitectura, no. 15. Buenos Aires, 1918.

3 Alvarez, Raiil J.: Revista De Arquitectura, Buenos Aires , 1919. Citado
por Gutiérrez, Ramén: El neocolonial en el Rio de la Plata. En Amaral, A: Op.
Cit.. p. 69

35 Gutiérrez, Ramén: Una entusiasta introspeccion: el neocolonial en el
Rio de la Plata en Amaral, A: Op. Cit. p.71.
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Bogot4, en Cali realizardn el Banco de la Repiiblica en estilo neocolonial, estilo
similaral del Santiago College realizado con la firma chilena Smith Solar & Smith
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Nacional de México. Citado por Alva Martinez, Emesto: La biisqueda de una
identidad. En Gonzéilez Gortazar, Fernando (Ed. Alt): La arquitectura mexicana
del siglo XX. Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, México, 1994, p. 48.
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América Latina, sin poder decirse cual de 1a de estos pueblos se afirmaria y brillaria.
Para muchos intelectuales latinoamericanos, era perfectamente posible esperar que
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2 Amaral, Aracy: La invencién de un pasado. En Arquitectura Neocolonial,
América Latina, Caribe, Estados Unidos. FCE, Sao Paulo, p. 15-16
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Decorativas e Industriales Modernas de Paris. En Arquitectura No. XLVII,
Montevideo, 1925, p. 266-278.
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y Caretas, Buenos Aires, 1913.

68 Kronfuss, Juan: Arquitectura colonial en la Argentina, Ed. Biffignandi,

Cérdoba, 1920. Reeditado por Editorial Raices Argentinas, Cérdoba, 1980. A esto
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2 Frederick L. Ackerman viajé a Inglaterra a recoger directamente el material
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Gabriel Garcés, Otto Barth, Ignacio A. Guerrero, J.C. Lutweiter, como principales
y Ricardo Price G, Mario Ferndndez de Soto, Julio Jiménez, Hernando Llorente,
Roberto Burwell, como suplentes. El primer gerente fue Robert Burwuell.

B Ver Correo del Cauca, Cali, Enero 6 de 1928. pig 3.

24 Martel, Mauricio: Un rato en San Fernando, en Correo del Cauca, Octubre
2 de 1928, p. 5.

s Correo del Cauca, Cali, Enero 23 de 1929. P. 5.

B Publicidad de pagina entera, publicadaen Correo del Cauca. Cali, Abril
11 de 1929, p. 11

7 Correo del Cauca. Cali, Junio 7 de 1929. p. 2

3 En Relator, No. 6528. Cali, Jueves 18 de Agosto de 1938, pg. 3

» LA URBANIZACION “JUANAMBU” SERA EL BARRIO

PINTORESCO Su ubicacion prominente seré su mayor atraccién.-Amplias
calles, arborizacion dirigida técnicamente, andenes acabados en cemento.- En
Relator 6310.Cali, Viemnes 3 de Diciembre de 1937. p. 2.

30 La Urbanizacion Monterrosa fuera de lo comiin. En Relator No. 6528,
Cali, Jueves 18 de Agosto de 1938, p. 3

3 LA URBANIZACION PASADA Y PRESENTE DE CALI . En Relator 6843,
Cali, Viernes 25 de Agosto de 1939.

2 Tavera, Rafael: Notas Urbanas: Bogotd -Su aspecto estético, sus calles,
su futura avenida. En Cromos 234, Bogoté, Noviembre 6 de 1920.

33 Estas serian las siguientes:

1.- Acuerdo 26 del 21 de febrero de 1919;

2.- Acuerdo 30 de 24 de marzo de 1927,

3.- Acuerdo 35 de 16 de junio de 1926;

4.- Acuerdo 42 de 5 de julio de 1927;

5.- Acuerdo 50 de 9 de agosto de 1927;

6.- Acuerdo 66 de 14 de septiembre de 1928 sobre levantamiento del plano de
Cali futuro;

7.- Resolucién 60 de 20 de mayo de 1929, en la que la alcaldia recopila y renueva
los principales mandatos de los acuerdos anteriores;

8.- Acuerdo 23 de 30 de octubre de 1935 en el que quedan resumidas las
disposiciones de los anteriores.

3 Karl Brunner anuncié en el periédico Relator la exposicion y entrega
del Plano de Cali Futuro, hecho que pasard extrafiamente inadvertido practicamente
por la prensa de entonces, y el proyecto rdpidamente olvidado. Relator 9056,
Cali, jueves 28 de Noviembre de 1946.

3 Sobre el trabajo del arquitecto urbanista Karl Brunner en Colombia ver:
Cortés L., Fernando: Karl Brunner, arquitecto urbanista, 1887-1960. La



construccion de la ciudad como espacio pitblico. Catdlogo de exposicién. Museo
de Arte Moderno de Bogot4, Mayo de 1989.

3 Relator recoge el programa de uno de los cursillos dictados por Brunner
en Popayén. Relator, Cali, Miércoles 11 de Diciembre de 1935, pg. 3a. No. 5701.
37 Cuatro fotografias del edificio (fachada exterior, sala de atenci6n al

publico, sala de juntas y b6éveda de seguridad) fueron publicados en la Revista
Cromos No. 806, Vol XXXTII, Bogoté, Marzo 26 de 1932.

38 Almanaque de los Hechos Colombianos, Bogotd, 1929, p. 905.

» Datos suministrados por su nieto, el arque6logo puertorriquefio Juan José

Aguild.

40 Almanaque de los Hechos Colombianos, Bogot4, 1929, p. 905.

4 Ver: La Historia de un Castillo. Recordatorio editado por la Fundacién
Carvajal, Cali, 1988.

a2 Almanaque de los Hechos Colombianos, pgs. 906 y 907.

43 Importancia de la granja. En Correo del Cauca, Cali, Junio 29 de 1929,
p. 3.

44 El tema del “castillo” fue bastante frecuente en la arquitectura

latinoamericana de principios de siglo, y en buena medida expresa tanto el
romanticismo de una época como el interés de algunos sectores de identificarse
con una obsoleta aristocracia. En el caso del Caribe y su asociaci6én con el revival
neocolonial, ver Rigau, Jorge: Puerto Rico, 1900, Rizzoli, Nueva York, 1992.

43 La habilidad en el manejo de distintos estilos por la oficina de Guillermo
Garrido T., se deduce de la nota de prensa de Relator en que se mencionan las
obras que adelanta simultdneamente en la Calle 12: “Pronto la calle contard con
tres nuevos y magnificos edificios, proyectados y construidos por el ingeniero
Guillermo Garrido T., a quien debe la ciudad un buen nitmero de sus mds preciadas
obras arquitecténicas... Con el fin de ofrecer informacion detallada sobre estas
obras nos entrevistamos con el doctor Garrido, quien amablemente facilité los
datos que insertamos a continuacién: “la tabacalera construird... de frente sobre
la calle 12... sobre la Avenida del Rio..., El estilo escogido corresponde al estilo
espaiiol con lineas renacimiento e influencia de linea sevillana... El edificio del
seitor Sardi, se compondrd de tres plantas... serd un buen edificio de concreto
armado en estilo modernista y perfecto acabado... El edificio de propiedad de don
Francisco Antonio Ferndndez se ha principiado a construir en la Calle 12 frente
al Royal Bank... serd también un edificio de concreto reforzado y ladrillo en estilo
renacimiento francés . TRES MAGNIFICOS EDIFICIOS SE HAN
COMENZADO A CONSTRUIR EN EL TRAYECTO DE LA CALLE DOCE -E!
de la Compaiiia Colombiana de Tabaco serd de grandes proporciones- Su costo
se calcula en $100.000.- Todos los construye el doctor Garrido 1. En Relator
5219, Afio XX. Cali, sabado 9 de junio de 1934, p. 5.

6 ESTA CONCLUIDO EL EDIFICIO DE LA COLOMBIANA DE
TABACO. -Valiosa contribucion de la Compaiiia a la celebracion del Cuarto
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Centenario de Cali- La obra de madera es integramente nacional- La creacion
del ingeniero Garrido. En Relator 5705, Afio XXI. Cali, Lunes 16 de Diciembre
de 1935, la. y 2a. pg.

4 La pégina editorial de Relator describe detalladamente estos proyectos:

“...Las obras piiblicas llamadas del IV Centenario se dividen en tres grandes
agrupaciones... de acuerdo con datos que nos suministré ésta mafiana el sefior
interventor de las mismas, ingeniero Hernando Bueno:

Construidas: Puente “Alfonso Lépez” , Carretera de circunvalacion,
Avenida Boyacd, , Varandal y torre (restaurada) de San Francisco, Muros de
defensa dell rio Cali, Puente “Ampudia” sobre el rio Aguacatal en la Avenida
Boyacd, Colector en el crucuero del Ferrocarril, Monumento a los préceres Narifio,
Vallecilla y Caicedo de la LLera

En construccion: Casa correccional de menores ,Avenida Colombia,
Andenesy cunetas en Avenida Boyacd, Pavimentacion de las calles, Alcantarillado
de los barrios., Edificio del Cuartel del cuerpo de bomberos., “Puente Espaiia”
en la calle 11,Estadio Departamental, Hospital Infantil, Hospicio “La
misericordia”, Cordones y cuentas dle barrio de Granada, Capilla de “San
Fernando”, Iglesia “La Ermita”, Pabellon de Carnes, Colectores Ave. General
Borrero y Calle 18 (Barrio Belalcdzar), Monumento a Belalcdzar, Avenida de los
Municipios, Ornamentacién del parque de Caycedo

Por construir : Sala de cirugia en el hospital de San Juan de Dios, Anfiteatro
de Cali, Escuela de Bellas Artes, Pabellon de internos de la escuela de Artes y
Oficios, Colectores del “Paseo Bolivar”, Club Noel y Escuela de Artes y Oficios.

SILENCIOSAMENTE AVANZAN LAS OBRAS PARA EL IV

CENTENARIO - Divididas en tes grandes agrupaciones - Lo construido, en
construccion y por construir. En RELATOR, 5891. Cali, Sabado 25 de Julio de
1936.
48 ESTA CONCLUIDO EL EDIFICIO DE LA COLOMBIANA DE
TABACO. -Valiosa contribucion de la Compaiiia a la celebracion del Cuarto
Centenario de Cali- La obra de madera es integramente nacional- La creacion
del ingeniero Garrido. En Relator 5705, Afio XXI. Cali, Lunes 16 de Diciembre
de 1935, la. y 2a. pg.

i Acuiia, Luis Alberto: El nacionalismo en el Arte Colombiano, Relator
5416, Cali, 20 de Enero de 1935, p. 3.

so Ver Nifio, Carlos: Arquitectura y Estado. Universidad Nacional, Bogota,
1991. pgs. 139-148.

51 Apuntes del dia: El Patio Colonial del Club Campestre. En Relator No.
9075, Cali, Viernes 20 de Diciembre de 1946. pg. 4a.

52 Cali, primer centro hipico y turistico del pais. En Relator. Cali, miércoles
5 de mayo de 1948. pg. 4.

33 Relator, 2 de Enero de 1945, iltima pagina.



A manera de conclusion

Rigau, Jorge: Puerto Rico 1900. Rizzoli, Nueva York, p. (traducci6én
nuestra)

2 Definicién del Oxford English Dictionary.

3 Ocampo Lépez, Javier: Historia de la cultura hispanoamericana, Siglo
XX. Plaza y Janés, Bogot4, 1987. p. 103

4 Noel, Martin: Teoria Histdrica de la Arquitectura Virreinal. Ed. Peuser,

Buenos Aires, 1932.

Las cuales han sido utilizadas para dar cuenta del problema de la

modernidad y los regionalismos en arquitectura. La lista de autores que operan
con estos conceptos es bastante amplia y conocida: desde Kenneth Frampton en el
campo internacional a Enrique Browne 6 Christian Fernandez Cox en el contexto
latinoamericano. Ver: Frampton, Kenneth: Anti tabla-rasa, hacia un regionalismo
critico; ensayo publicado en diferentes revistas e incluido en la 2da. Edicién de
Historia Critica de la Arquitectura Moderna. Ed. G. Gili, Barcelona. Browne,
Enrique: Otra arquitectura en América Latina. Ed. G. Gili, México, 1991.
6 Muchas de las formas neocoloniales no habian existidoni en la arquitectura
colonial ni en la espafiola, y realmente son en su mayoria “estilizaciones” de
nuevo cufio. Como sefial6 Israel Katzman hablando de este tipo de arquitectura en
México, “la distincién entre retorno exdtico y tradicionalismo no puede ser muy
definida”. Arquitectura contempordnea mexicana. Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, México, 1963

7 Guiado, Angel: La maquinolatria de Le Corbusier en Revista del Colegio
de Arquitectos de La Habana, No. 7, Junio, 1930, p. 21.
8 Costa, Lucio: Razones de la Nueva Arquitectura (1930), en Amaral,

Aracy: Arte y Arquitectura del Modernismo Brasilerio. Biblioteca Ayacucho No.
47, Caracas. p.115.

? Ferndndez Alba, Antonio: Antipoemas del lugar y papeles del espacio.
Maina, Madrid, 1984.
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