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En este libro, compuesto por una introduccion y once partes, elaboramos
un seguimiento al carnaval andino de negros y blancos como fenomeno
estético de cultura popular y su significado sociocultural dentro de la
poblacion narifiense.

En la introduccion, una presentacion del trabajo en cuanto a los aspectos
generales del carnaval, los antecedentes culturales y la metodologia de
trabajo.El primer capitulo contiene el marco teorico sobre el “periodismo
cultural” como medio de divulgacién del tema desarrollado.

El segundo capitulo esta inclinado a la descripcion del carnaval andino:
su origen, tradiciones, evolucidon y musica. Recurrimos en este capitulo a
los textos publicados por Lidia Inés de Cordero y Juliane Bambula entre
otros. De esta manera pretendemos lograr profundidad en las hipotesis
planteadas, sin dejar de lado la influencia que ejerce el carnaval en la
economia doméstica, los artesanos, el pueblo y su jolgorio. En los capitulos
tercero y cuarto desarrollamos parte de la teoria de Mijail Bajtin sobre la
cultura popular en la edad media y el renacimiento, de la cual, recurriendo
a los elementos carnavalescos que éste describe, realizamos un paralelo
con el carnaval narifiense, para percatarnos de la herencia europea presente
en nuestro carnaval andino.

Camino al reportaje y hasta el noveno capitulo, se brinda un espacio de
narracion oral a cinco artesanos del carnaval en donde éstos relatan sus
historias, anécdotas y técnicas de trabajo. En ellos podemos percibir el
proceso evolutivo del carnaval y sacar nuestras propias conclusiones.
Por ultimo, en el capitulo once, “A manera de conclusion”, realizamos
una pequefia reflexion sobre el estado actual del carnaval, en el cual
destacamos, como parte de esta evolucion, la pérdida de parte de su
componente popular y el peligro que esta tradicion se asome hacia los
linderos de la produccion y el consumo, convirtiéndola en una fiesta con
fines comerciales.
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INTRODUCCION

Carnaval: carnestolendas, exageracion en el consumo de carnes y
bebidas, tiempo propicio para desinhibirnos, desparramarnos, o como se
dice popularmente, levantarse la falda. Inversion de normas, momento de
satira, de burlas y risas; formas catarticas de liberacion necesarias en el ser
humano. El carnaval es un fendmeno universal cuyas raices se encuentran
en diferentes culturas; es un conjunto de rituales y festividades que con el
tiempo se amalgaman hasta convertirse en festejos populares que caracteri-
zan comunidades enteras, al punto de influir en su desarrollo sociocultural.
Sus origenes se remontan a Grecia, Roma, Espafia y Alemania entre otros.
Sin embargo, lo que en este trabajo interesa es mirar como esta tradicion
europea se inserta dentro de las festividades aborigenes del continente
americano, creando como resultado festejos de caracter sincrético dentro
de éstas culturas. Ejemplos de esto son el carnaval de Rio en Brasil, el de
Oruro en Bolivia y el de negros y blancos en el departamento de Nariflo,
Colombia. Por ahora, abordaremos el carnaval de negros y blancos como
material central de este libro.

El departamento de Narifio pertenece a la zona andina colombiana y
estuvo habitado en la época precolombina por pastos, quillacingas, abades,
y sindaguas, pueblos indigenas de cultura agraria cuyos rituales y rogativas
a la diosa “Quilla” (Luna), las realizaban a través de la danza y las fiestas
agricolas en su afan por proteger sus cultivos y aumentar sus cosechas;
rituales que a la llegada de los espafoles sufren un declive y tienden a
desaparecer al encontrarse en contracorriente con las normas y creencias
que impone el hombre blanco. Algunas sobreviviran bajo el rotulo de fies-
tas u ofrendas paganas, las que encontraran un sitio y una oportunidad de



reivindicacion al sumarse, a manera de parodia, a los festejos que ofrece
la cultura dominante. De igual manera conviene destacar la llegada del
hombre africano (en calidad de esclavo), quien al igual que los aborigenes
americanos y el hombre blanco, poseia sus propios rituales y festejos a sus
dioses (Orishas). Estos juegan un papel importante dentro del carnaval al
conseguir el dia de “asueto” a negros, un dia de libertad que dedicaron a
recordar y a revivir costumbres y tradiciones africanas. Estos elementos
sumados, influirdn notoriamente en este fendmeno cultural hasta llegar
a constituir lo que hoy en dia conocemos como el carnaval de negros y
blancos, mezcla de tres culturas, sincretismo cultural propio del carnaval.

Se puede afirmar que en América Latina, el carnaval ha probado su inago-
table capacidad asimilativa y su asombrosa creatividad transformadora,
no solamente ante las tradiciones africanas, sino en igual medida con las
ricas tradiciones culturales de los indigenas americanos y mas alla de esto
con todos los elementos culturales que entran en su 6rbita, incluyendo los
modernos medios tecnologicos de comunicacion y la cultura comercial de
masa emitida por las grandes metropolis industrializadas. Esto se debe al
hecho que siempre, desde miles de afios, ha sido un fendmeno sincrético
a la vez que democratico y ambivalente. Alli radica su potencial creativo
y su fuerza. (Juliane Bambula, 19)

El carnaval de negros y blancos es una fiesta popular de la cual todos
somos parte. Aun asi, y debido a su proceso de evolucion, hoy en dia se
perciben rangos y estratificaciones dentro de sus numerosos participantes
(artesanos), lo que hace dificil realizar un trabajo de campo con cada uno
de ellos. Por ese motivo, para el presente trabajo nos basamos esencial-
mente en el testimonio de un grupo de cinco artesanos, quienes trabajan
en la elaboracion de las tradicionales carrozas que desfilan el seis de
enero (dia magno) en este evento. Ellos como directos participantes nos
cuentan, de una manera sencilla, sus experiencias, anécdotas y vivencias
dentro de esta fiesta popular. Asi mismo, apoyandonos en la teoria de
Mijail Bajtin' sefialaremos elementos caracteristicos que ain persisten
del carnaval europeo dentro del carnaval andino colombiano. A través
de los articulos publicados por Juliane Bambula y Lidia Inés de Corde-
ro* elaboramos un seguimiento al proceso evolutivo y de trasformacion

'La cultura popular en la edad media y en el renacimiento y Carnaval y literatura, Barral Edi-
tores, Barcelona, 1971.
2 Revista el hombre y la maquina. No. 19, 2003.
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que ocurre dentro del mismo. Y por Ultimo y a manera de conclusion,
preguntarnos y reflexionar sobre la serie de transformaciones que han
trascurrido en este evento en el cual existe una leve tendencia a olvidar
la esencia popular del carnaval como un fendémeno estético que surge de
las esferas sociales llamadas inferiores, incursionando este, en terrenos
propios de un evento con fines financieros. Para esto recurrimos a las teo-
rias expuestas por Juliane Badmbula en su libro Lo estético en la dindmica
de las culturas del cual tomamos algunos fragmentos que nos ayudaran
a comprender las distancias existentes entre las teorias euro céntricas del
arte y los fendmenos estéticos arcaicos tradicionales.

Los testimonios aqui narrados son el resultado de un trabajo de campo
realizado, a manera de entrevistas, en la ciudad de Pasto con los artesanos
del carnaval: Alfredo Burbano, Ratl Ordonez, Sigifredo Narvaez, Diego
Caicedo y Roberto Otero. Por este motivo ubicamos este trabajo dentro
del periodismo cultural. Esperamos que la informacion aqui recogida,
contribuya a lograr una idea mas clara sobre esta manifestacion de cultura
popular en el departamento de Narifio.

11



PAGINA EN BLANCO
EN LA EDICION IMPRESA



EL PERIODISMO CULTURAL

El periodismo cultural ha sido causa de diferentes cuestionamientos por
parte de sus detractores, pues para algunos de ellos, actualmente se hace
dificil ajustar al periodismo dentro de un campo cultural, dado el sinnt-
mero de conceptos que se tejen en torno a la palabra “cultura™. Sumado
también, la crisis que afronta la prensa escrita?al tratar de incorporarse
a un sistema de produccion en masa para un publico avido de consumo
incesante, olvidando que la cultura supone ciertos parametros como la cri-
tica, el debate y el cuestionamiento. A pesar de esto, el periodismo cultural
posee un radio de accion extenso y heterogéneo, con una amplia gama de
produccion distribuida en revistas, suplementos de periodico, folletines y,
en el mayor de los casos, de produccion académica especializada.

Como ejemplo de este controvertido tema, al que por un lado se le niega
su caracter critico y analitico por considerarlo un producto mediatico y
que por el otro, es afectado por el mismo concepto de cultura, tomamos
el testimonio del periodista Argentino Guillermo Saavedra quien afirma:

! La aplicacion de este concepto dejo de ser exclusiva de antropdlogos e historiadores, hoy en
dia es llevada a diferentes contextos y acciones de caracter politico social y econémico, dentro de
los cuales encontramos muchas definiciones. No vamos a detenernos a evaluar cada una de ellas,
unicamente reflexionamos que la cultura se encuentra en nuestra vida cotidiana y cumple su funcion
en la actividad vital del hombre. Asi mismo comulgamos con la postura de V. Kelle y M. Cobalzon,
quienes definen las actividades culturales como: “[...] modos y modelos de conducta y accion plasma-
dos alo largo de la historia, seleccionados y transmitidos por herencia, admitidos por una colectividad
social concreta y, por ende, determinados en la pertenencia de los individuos a dicha colectividad”.

2 En prensa escrita agrupamos: periodicos, revistas, folletines, suplementos, etc.



Se pretende asimilar los tiempos mucho mas dilatados de la produccion
de los hechos de la cultura a la velocidad de vértigo de la novedad, ho-
mologandose un accidente de transito con una novela, una compadrada
obtusa del primer mandatario con los estudios criticos de Julio Cortazar,
y se pretende, ademas, que ese trastorno de la digestion intelectual se
exprese en un lenguaje lizo e indiferenciado, que se ocupe de la obra de
Francis Bacon con las mismas palabras que se emplea para informar sobre
la cantidad de heridos en un accidente. Se exige a los periodistas culturales
que no utilicen palabras o giros demasiados especializados, mientras que
anadie le preocupa cuantos lectores especializados en el surf, en el rugby
o en la economia agraria entienden lo que dicen los comentaristas de esas
especialidades. Si acaso alguna vez el periodismo cultural fue posible, esa
expresion hoy resulta un “oximoron borgeano” (Jorge Rivera, p. 122).

Sin embargo y a pesar de las numerosas objeciones que se plantean
en torno a este género, su existencia en el mundo literario es evidente
dada la cantidad de material que circula a través de articulos, entrevistas,
reportajes y notas criticas, dentro de suplementos de diarios, folletines y
revistas especializadas. Jorge B. Rivera ofrece un concepto claro sobre
este género cuando afirma:

Todo periodismo en definitiva, es un fenomeno cultural, por sus orige-
nes, objetivos y procedimientos, pero se ha consagrado con el nombre de
periodismo cultural, a una zona muy compleja y heterogénea de medios,
géneros y productos que abordan con propositos creativos, criticos,
reproductivos o divulgatorios los terrenos de las bellas artes, las bellas
letras, las corrientes del pensamiento, las ciencias sociales y humanas, la
llamada cultura popular y muchos otros aspectos que tiene que ver con la
produccion, circulacion y consumo de bienes simbolicos, sin importar su
origen o destinacion estamental (Jorge Rivera, p. 19).

No podemos dejar de lado el mencionar otro de los interrogantes que
se plantean a partir de la diferentes publicaciones que llevan el rétulo de
cultural. Un suplemento o folletin cultural entre otros, ;debe limitarse a
un sector especializado y elitista recurrente en la mayoria de casos a un
lenguaje erudito y homogéneo, de un publico especializado? O por el
contrario estas publicaciones deben llegar a toda clase de lector, convir-
tiendose en un medio de divulgacion de patrimonio cultural, a la vez que
declinen de su lenguaje especializado y erudito. Jorge B. Rivera ofrece
una respuesta cuando plantea la existencia de dos sectores dentro del
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fenomeno llamado periodismo cultural. Aunque ambos sectores acudan
actualmente a la produccion y divulgacion comercial de los suplementos
de periddicos, folletines y revistas. Un primer sector que se encarga de la
configuracion de ideas y de la elaboracion de nuevas doctrinas, dirigido a
un publico duefio de un saber propio de salones, academias y libros. Y un
segundo sector encargado de reproducir y mostrar aspectos socioculturales
en un sentido mas heterogéneo, basado en el conocimiento popular propio
de tradiciones, creencias y experiencias colectivas.

En conclusion, aunque esté cargado de matices e impulsado por un
amplio radio de accion, el “periodismo cultural” tiene su existencia e
identidad dentro del periodismo. “Nadie confundiria, naturalmente una
revista cultural con una deportiva o de informacion™.

SONDEO HISTORICO DEL PERIODISMO CULTURAL

Aligual que en los diferentes géneros periodisticos, se hace imposible
establecer fechas exactas sobre la aparicion del periodismo cultural. Se cree
que para comienzos del siglo XVIII, diarios como: The Tatler, The Spec-
tator, The Review, publicaron en sus paginas articulos y notas culturales
de escritores y periodistas como Swift, Defoe, Addison y Steele. Estos,
en su afan por difundir temas de la literatura, las artes y el pensamiento,
se consolidan como los pioneros del periodismo cultural convirtiéndolo
en un género de gran aceptacion y divulgacion en toda Europa.

Ya en el siglo XX, se referencian cuatro importantes producciones
europeas que influyen en el desarrollo de lo que hoy conocemos como
periodismo cultural.

Fueron indudablemente centenares. Conservadores fracturadas o redi-
mencionadoras del sistema cultural. Desde modestas hojas hasta sun-
tuosos cuadernos ejecutados con auténtico virtuosismo grafico impresas
en talleres ignotos o en imprentas prestigiosas sublimes, chabacanas,
tumultuosas, conciliadoras, ingeniosas, agresivas, estipidas, confusas o
genialmente reveladoras; conocieron la humildad del ntimero tnico y la
opulenta prosperidad de las colecciones que llenan metros de biblioteca.

3 Ibid.



Cumplieron un papel vital y decisivo para el desarrollo de la cultura, y
en algunos casos merecen la justiciera afioranza y los homenajes de la
nostalgia (/bid., p. 22).

* El Times literary supplement (1902), suplemento inglés fundado por
Bruce Richemond. Se caracterizo por publicar resefias bibliograficas
y notas criticas sin autoria; accion que fue blanco de muchas criticas
por parte de sus detractores.

* Novelle Reave Francaise (Francia 1908). Dirigido por Eugene Mont-
fort. En su afan por la busqueda del continentalismo cultural (movi-
miento de moda en las décadas de los afios veinte y treinta, que mas
tarde influird en los proyectos culturales latinoamericanos) impulsa
obras de la literatura rusa e inglesa con autores como Dostoievski,
Chejov, Stevenson y Conrad entre otros.

 Revista trimestral The criterion (1922-1939). Dirigida por el poeta
T. S. Eliot cuyas publicaciones ostentaron un lenguaje erudito y
elitista, propio para un publico selectivo y minoritario.

* La revista de occidente (Espaia 1923). Fundada por José Ortega y
Gasset. Su papel primordial consistié en la divulgacion de los sis-
temas del pensamiento de la época; la etapa de transicion entre el
perspectivismo y el recio vitalismo.

Estas publicaciones influirdn en el delineamiento cultural de las revistas
norteamericanas: American Mercuy, The new republic, Chicago Review'y
en los proyectos culturales latinoamericanos: Martin Fierro (argentina),
Revista Azul (México), Cosmopolis (Caracas), revista América (Bogota).

Al igual que en Europa, algunas de esta revistas comenzaron por di-
vulgar temas relacionados con las bellas artes, las letras y el pensamiento.
Mas adelante, apareceran publicaciones encargadas de divulgar patrimo-
nios socioculturales, con un compromiso mas directo con la sociedad en
general y al alcance de un nimero mayor de lectores.
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PROPOSITO DEL PERIODISMO CULTURAL EN UN RETRATO DEL
CARNAVAL DE NEGROS Y BLANCOS

Pese a la amplia zona donde se desenvuelve el periodismo cultural,
persigue un proposito unico, resumido en el compromiso directo con la
“cultura”. Jorge B. Rivera plantea una estratificacion (esta estratificacion
se realiza a manera de recurso para tratar de ubicar los diferentes temas
que atafien a lo cultural y no en pro de una estratificacion inexistente de
la palabra cultura. Como el mismo autor lo afirma: “La gama de temas e
incumbencias del periodismo cultural es por cierto variada y heterogénea,
pero puede decirse que la amplitud o restriccion del concepto de cultura
al que adhiera una publicacion limitard o expandird considerablemente
su campo de intereses, y consecuentemente las posibilidades de eleccion
tematica de sus colaboradores™.) para los temas del periodismo cultural
de la siguiente manera: a) cultura superior. Con un alto grado de espe-
cializacion y uniformidad. b) cultura media. La cual sintetiza y difunde
los patrimonios del conocimiento en las esferas mas variadas. c) cultura
baja o brutal. Duefia de saberes propios que en la mayoria de los casos
se presentan en estado embrionario y que con el pasar de los afios adquie-
ren cierto grado de desarrollo de tal manera que empiezan a ascender a
estratificaciones mas elevadas.

El carnaval andino de San Juan de Pasto, nacié como una manifestacion
clasificada en la cultura baja o brutal, como una amalgama creada a partir
de rituales de negros esclavos, de tradiciones indigenas en decadencia por
el sometimiento y la opresion, y la imposicion de rituales catdlicos por
parte de la cultura dominante. Recordemos que para la época colonial
se establecid una jerarquizacion social en la que el indio americano y el
negro ocuparon la base de una pirdmide social y los individuos ascen-
dian a medida que sus caracteres fisicos o socioculturales se alejaban del
componente negro o indigena y se parecieran al prototipo occidental.
En la actualidad, el carnaval, al incorporarse como patrimonio cultural
de la nacion y debido a una serie de transformaciones que ha afrontado,
podemos clasificarlo como un fenémeno de cultura media.

El trabajo periodistico sobre el carnaval de negros y blancos en el de-
partamento de Nariflo, se realizo a partir de testimonios logrados en trabajo



de campo en la ciudad de Pasto. Dadas las caracteristicas que presenta y
consultando las diferentes definiciones sobre los géneros periodisticos,
decidimos ubicarlo dentro del género del periodismo cultural, cuyo medio
de divulgacion en nuestro caso es el reportaje, que retoma el conocimien-
to popular, las tradiciones y experiencias personales y colectivas de una
comunidad para volverlos fuente de conocimiento e informacion. Ademas
porque encontramos en €l la manera mas adecuada de investigar, selec-
cionar temas, entrevistar y obtener testimonios de actores y personajes
inmersos en este escenario, de describir, documentar y entretener a partir
de diversos discursos y técnicas narrativas para trasmitir este fendmeno
sociocultural.

El reportaje integra a sus dinamicas, métodos propios de géneros adya-
centes (El relato, el perfil, la entrevista) técnicas vecinas, (investigacion
de campo propio de la sociologia) y géneros consanguineos (literatura,
teatro, cine documental). El reportaje es una maquina devoradora y asi-
miladora insaciable, que hace suyos los procedimientos, las técnicas, los
métodos originalmente pensados y elaborados para otros géneros, para
otros campos, para otros contextos.

El reportaje no se mueve dentro de linderos claramente trazados; sus li-
mites son flexibles, sus horizontes moéviles, sus fronteras elasticas, su piel
porosa. El reportaje funciona con una gramatica abierta, es un cubo de
ruby, construido en cada caso singular de su realizacion. Sus dispositivos
actiian como estallido, se reconfiguran, se adaptan (Toro, p. 20).

En las entrevistas, los artesanos relatan sus vivencias, juicios de valor,
puntos de vista, mitos e ideologias. Se establecid una atmosfera conven-
cional, guardando la distancia necesaria con los entrevistados para crear
confianza en ellos y despertar su capacidad evocadora, esto nos ayudo a
percibir y clasificar las diferentes etapas evolutivas del carnaval. De igual
manera por medio de la investigacion en las diferentes fuentes (libros,
revistas, articulos) logramos hacer un seguimiento general y reconocer los
diferentes elementos que integran este festejo popular y su importancia
cultural dentro de la sociedad narifiense.
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EL CARNAVAL DE NEGROS Y BLANCOS

Los pastusos son el diablo, y mas orgullosos que la guardia
imperial de Napoleon.
Simon Bolivar

El origen del carnaval de negros y blancos se remonta al siglo XVIII,
con los primeros festejos realizados desde la época de la colonia. Se cree
que para esta época, los gremios de artesanos jugaron un papel impor-
tante en el desarrollo del carnaval. Asi como en la Europa medieval, en
América, estos gremios artesanales —carpinteros, zapateros, albaiiiles y
demas— optaron por recomendacion de la iglesia y del estado, elegir
un santo como su patrono, al cual tenian la obligacion de organizarle su
fiesta anual. Encontramos aqui su aporte europeo; practicas y costumbres
sociales que llegaron a tierras americanas en las constantes migraciones
y que con el pasar de los afios, se mezclan con festejos indigenas y afri-
canos. Fueron estos rituales los que mas tarde trasformarian el contexto
y serviran de impulso a los festejos populares que culminaran en los tra-
dicionales carnavales que hoy conocemos, el reconocido cronista Jean
Baptiste Boussingault relata:

La primera ceremonia que presenci¢ fue la Octava del Corpus: altares
arreglados en las calles, tropas bajo las armas, indios disfrazados de
marqueses del antiguo régimen danzando cadenciosamente delante de la
procesion y casi todos borrachos.



De igual manera, Juliane Bambula (2003- p. 35) dice:

Es interesante que algo similar sucedia en la sociedad colonial y republi-
cana latinoamericana, donde el esclavismo perduré hasta la segunda mitad
del siglo XIX y, donde en las fiestas de carnaval los esclavos asumian el
papel de los amos y a veces al revés.

El amo o ama, disfrazado o disfrazada de esclavo o de esclava, bajo la
proteccion de una mascara, podia entregarse al baile desenfrenado y al
disfrute de aquellas actividades licenciosas que su estatus social en tiempos
normales no le permitia en publico.

Se adoptaron diferentes formas de resistencia a estas normas impues-
tas por el estado, la iglesia y la cultura del hombre blanco. El hombre
andino recurre entonces a practicas propias del pueblo opresor como lo
son el carnaval y las ceremonias cristianas, para sacudirse del yugo y
rescatar costumbres aborigenes que se encontraban a la espera de una
oportunidad de revivir.

Nace el carnaval narifiense, institucionalmente establecido en 1927 en
el municipio de Pasto, y se extiende hacia los municipios vecinos, afir-
mandose como una tradicion popular en todo el departamento.

El 5y 6 o juego de negros y blancos, se realizaron en forma libre, hasta
el afio 1927, fecha en la cual se organizé en forma oficial un programa de
carnaval para esos dias.

Con la eleccion de Rosa Elvira Navarrete como primera reina de la alegria
se iniciaba la historia y memoria sobre el carnaval de negros y blancos en
la ciudad de Pasto (Lidia Muifioz, 1983).

Una fiesta en la que el elemento criollo da rienda suelta a su fantasia, a
la busqueda de sus tradiciones, al desarrollo de sus habilidades artesanales
y al ingenio artistico que caracterizo a sus ancestros los pastos, quilla-
cingas, abades y sinddguas. No en vano cabe destacar, que las carrozas
comparsas y disfraces individuales que se exhiben en el dia magno (seis
de enero), auin proviniendo de una tradicidén con técnicas europeas, llevan
impreso ese talento criollo heredado de las culturas precolombinas. La
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pléstica, el color, el movimiento y la temética de cada motivo dan cuenta
de la habilidad y genialidad de estos artesanos, Emiliano Diaz afirma:

Decimos que la ceramica de los habitantes prehispanicos de la zona andina
del actual departamento de Narifio se destaca por su decoracion, tanto
por ser muy variada como por la perfeccion de su concepcion artistica. El
acertado tratamiento de las figuras geométricas en habiles combinaciones,
larepeticion intercalada de las mismas o la continua aplicacion del motivo
decorativo, lo efectuaron de tal manera que lograron un acabado estético
que impresiona” [...]. “La rica produccion ceramica, la manifestacion de
algunas de sus costumbres y habitos de vida en la decoracion, ponen de
presente el avance cultural de esos aborigenes. A falta de escritura, nos
legaron su mensaje en esa y otras producciones del arte” (p. 39).

SuUSs TRADICIONES

El solsticio de invierno o tamiamita del pueblo indigena, las fiestas
agricolas, la fiesta del sol y de la luna, asi como también el dia de asueto a
negros, encuentran refugio en las practicas de la cultura dominante como
la fiesta del Corpus y los festejos de navidad; luego se van incorporando
nuevos elementos como la llegada de la familia Castafieda (afios veinte),
la quema del afio viejo (practica que aparece hacia los afios treinta consiste
en construir un mufieco de aserrin o paja, el cual representa un elemento
de nuestra idiosincrasia, por lo general cargado de burla e ironia en contra
de laIglesia o alguna institucion gubernamental), el juego o carnaval del
agua (veintiocho de diciembre) incorporado como una tradicion caucana
y/o ecuatoriana. En los afios setenta los nifios toman su lugar dentro del
carnaval, con la incorporacion del “carnavalito” (dia tres de enero) en el
que se pretende estimular la creatividad artistica de los nifios y asegurar
la continuidad de estas tradiciones, se constituye como un semillero de
futuros artesanos del carnaval. Ya en los afios ochenta un nuevo elemento
indigena se hace presente como un fuerte componente del carnaval. Son
los grupos coreograficos andinos, quienes desfilan con atuendos indigenas,
propios de sus antepasados, al ritmo de tambores quenas y zampoias. Los
sanjuanitos, las sayas (caporal), el Hudyno y la Morenada se toman los
desfiles reivindicando costumbres ancestrales.

Existen diferentes hipotesis sobre el surgimiento de estas tradiciones,
como la de la familia Castafieda; una primera apunta a que fue una familia

21



caucana o del Putumayo que coincidencialmente pasaba por esta tierra
(Pasto) el dia del festejo, fue invitada y decidié quedarse para continuar
con la tradicion. Otra apunta, que era una familia de hacendados acau-
dalados quienes anualmente llegaban con todos sus “cachivaches” a la
entonces poblacion de Pasto con el fin de organizar las fiestas —entre
ellas el dia libre que se daba a los esclavos de origen africano, que mas
tarde pasaria a integrarse dentro del carnaval como el dia de negros—.
Y el tradicional dia de blancos que nace de una amanecida de borrachos
en una barberia, en donde estos, en medio de su borrachera y a manera
de juego, deciden tirarse el talco y el alcohol de la barberia en el rostro
y el cuerpo para que quede instaurado como el dia de blancos dentro del
festejo. Estas hipotesis tienen su grado de veracidad, y no pretendemos
profundizar en este tema. Hoy en dia, el carnaval es un hecho indiscutible
dentro de esta region colombiana.

Cada tradicion popular es portadora de la memoria colectiva y en si, es
unica y conforma una totalidad cultural inscrita dentro de un entorno et-
no-cultural e historico definido. Es en el corpus de sus elementos y mani-
festaciones, donde se encuentra su “discurso” (Lidia Muiioz, 2003 p. 19).

Foto 1. Imitando a sus ancestros y aunque en diferente contexto, los nuevos descendi-
entes continuan con la tradicion artistica. (Foto: Diego Luna).
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Foto 2. El esmero en la decoracion y el color hacen posible obtener resultados 6ptimos
en los motivos artesanales. (Foto: Javier Vallejo).
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PEaas A
y en homenaje a las culturas
prehispanicas narifienses, se encuentran los grupos coreograficos andinos que forman
parte del desfile magno (dia seis de enero). Estos, con sus atuendos indigenas, danzan
durante todo el desfile al ritmo de zamponas, quenas y tambores. (Fotos: Diego Luna).
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Su muUsicA

La musica que ayuda a consolidar estas festividades como un elemen-
to de expresion popular, no se escapa a este sincretismo cultural. Desde
la época de la colonia el proceso de aculturacion o transculturacion de
la musica andina se da a partir de los ritmos del Sanjuanito, el Huayno,
la Saya y la Morenada de las zonas andinas de Bolivia, Pert y Ecuador,
hasta el departamento de Narifio y parte del departamento del Cauca en
Colombia. Estos sufren el impacto cultural creando una amalgama de
ritmos y melodias indigenas y africanos, ejecutados con instrumentos de
tradicion hispanica que desfilan por la senda del carnaval en las populares
murgas que se escuchan en los dias del festejo.

Muchas de estas canciones conservan ain su esencia popular, elabo-
radas bajo una armonizacion sencilla e instrumentadas de la manera mas
simple: una melodia con alto grado de componente andino interpretada
por una trompeta, un saxo o clarinete, acompafiada por el bombardino,
el trombodn, el redoblante y el bombo que a manera de obstinato elaboran
un ritmo sencillo, pegajoso y chuculero.

En esta parte de Colombia, el bambuco “surefio” cre6 su propia iden-
tidad, al igual que el “pasacalle” y el “albazo” en la zona ecuatoriana.
Ritmos propios de un pueblo que interpret6d a su manera las técnicas de
composicion y escritura occidental traidos por los espafioles en la danza,
la contradanza y el vals. Podemos realizar aqui un paréntesis para plantear
que como fruto de esta amalgama cultural surge una controversia dentro
de la musica criolla, en este caso el bambuco colombiano en general, y
es su controvertida forma de escritura. Algunos musicos (los ortodoxos)
afirman que la escritura de los bambucos debe realizarse en compds de
tres cuartos, mas los musicos académicos discuten que el seis octavos,
es la escritura mas aproximada, aunque la acentuacion se vea afectada.

Si requieren de nuestra opinion, podemos decir que ninguna escritura
es correcta ya que sencillamente estos ritmos parten de un estado embrio-
nario en donde la escritura musical no se conocia, simplemente se tocaba
de oido porque es musica hecha para la danza la fiesta y la parranda, no
para escucharla en una sala de camara.
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La musica del carnaval no es un elemento mas, sino un agente “ca-
tartico” que eriza la piel al escucharla e identificarla como parte de esta
cultura andina. Es obligacion dentro del concurso que las carrozas lleven
su conjunto musical, o en su defecto, musica grabada para amenizar el
recorrido. Aun cuando a partir de los afios setenta y hasta la actualidad
se recurra a orquestas internacionales presentadas en tarima para iniciar
la rumba: La Guanenia, el Miranchurito, el Cachiri (cancion que describe
las caracteristicas carnavalescas de un personaje popular), Sandond y el
Sonsurefio entre otros, son las melodias que otorgan identidad y senti-
miento popular a la festividad. El afdn de los compositores locales por
plasmar en sus composiciones letras que recuerden anécdotas graciosas
o personajes regionales, mezcladas con ritmos alegres y callejeros, hacen
del carnaval un espacio de esparcimiento apto para todo publico.

La siguiente es la letra de un bambuco popular narifiense compuesto
por Luis “Chato” Guerrero.

CACHIRI

I

En pasto hay un caballero
que le dicen Cachiri

en amar es el primero

y en el chispazo es feliz

11

Fue director de la carcel
joh! més que ser vigilante.
¢l anda siempre del brazo
con el senor aguardiente.

CORO

Asi es Cachiri

el que siempre le tranca al anis
asi es Cachiri

es el nifio del Valle de Atriz
Por eso todos lo quieren
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y lo tienen que querer
al mas grande de los diablos
el Rosendo Santander.

111

Guepi lo llamo a sus filas
en épocas del ayer
soldado de guardia brava
como todo un Santander.
Asi es Cachiri

la caricia de toda mujer
asi es Cachiri

escapado de San Rafael
por eso todos lo quieren
y lo tienen que querer

al mas grande de los diablos
el Rosendo Santander.

En la grafica de la partitura se aprecia el afan de un musico empirico
por plasmar dentro del pentagrama, una cancion popular. A pesar de que
dentro del pentagrama se anuncia el seis octavos, la organizacion de las
figuras se encuentra a tres cuartos, escritura propia del vals, la danza y
la contradanza europea. Esto indica que el musico que la interpretaba
desconocia los parametros de lectura de este compas y so6lo lo guiaba el
oido y su memoria. Recurso infalible dentro de la musica popular.
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Grafica 2. En esta partitura encontramos una escritura mas aproximada de dos canciones

populares narifienses.
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Foto 5. La familia “Castafieda”, una tradicion que aparece cada cuatro de enero a inte-
grarse al carnaval. (Foto: Javier Vallejo).

¢ i1 o /5 22 o & oy
Foto 6. Las murgas que interpretan muisica popular narifiense, son las encargadas
de llevar la alegria por toda la senda del carnaval. (Foto: Javier Vallejo).
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PROCESO EVOLUTIVO

Actualmente el carnaval de negros y blancos ha sufrido un proceso de
trasformacion como lo describe don Sigifredo Narvaez —artesano del
mismo—: Dejo de ser una parranda para convertirse en un concurso.
Tal afirmacion nos lleva a reflexionar sobre su verdadera esencia, pues
segun M. Bajtin, ésta radica en el componente popular, en la ausencia de
protagonistas, espectadores y escenarios; un mundo donde todo es posible
y permitido.

No se mira el carnaval y, para ser mas exactos, habria que decir que ni
siquiera se lo representa sino que se lo vive, se esta plegado a sus leyes
mientras estas tienen curso, y se lleva asi una existencia de carnaval. [....]
Las leyes las prohibiciones, las restricciones que determinan la estructura,
el buen desarrollo de la vida normal (no carnavalesca) estan suspendidas
durante el tiempo del carnaval.

De hecho, el carnaval ignora toda distincion entre actores y espectado-
res. También ignora la escena incluso en su forma embrionaria [....]. Los
espectadores no asisten al carnaval sino que lo viven, ya que el carnaval
esta hecho para todo el pueblo (Mijail Bajtin, 1971 p.12).

En sus inicios estuvo impregnado de ese componente popular. Sin em-
bargo, a través de sus afios de evolucion, ha tenido que soportar aboliciones
y prohibiciones de algunos de estos caracteres debido a las exigencias que
crea una poblacion que dia a dia va en crecimiento, sumandose también,
la aparicion de la modernidad.

Se estableci6 una especie de legitimidad a partir de una junta
organizadora, se cred una asociacion de artesanos, los cuales son los
directos participantes en el concurso. Ademas, quedo restringida la
participacion del publico espectador con disfraces y comparsas ajenos
al desfile, ya que la proliferacion de estos grupos callejeros se convirtid
en un peligro para la seguridad. Fue el caso del carnaval 2005 en el que
unos amigos tratando de revivir la tradicion de los monos o cusillos,
organizaron una comparsa en la que exhibian los atuendos que les
caracterizaron por muchos afios en este festejo: una especie de overol con
un rabo elaborado en costal de fique, con una mascara y una vejiga de buey
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inflada amarrada a un cordel con la cual espantaban la tristeza, golpeaban
a la gente e impartian orden dentro de los desfiles. Unos miembros de la
junta organizadora se percataron del hecho y exigieron a estos jovenes
el numero de inscripcion y el nombre de la comparsa. Ellos no lo tenian
pues la idea fue fruto de la espontaneidad y se lanzaron a participar en el
desfile evadiendo los trdmites burocraticos. Mas tarde en un improvisado
operativo policial fueron retirados del desfile, con la rechifla del publico
que protestaba, pues para ellos, la comparsa debia seguir su recorrido
dentro del desfile. En la grafica 3 encontramos un decreto expedido por
el alcalde municipal de una poblacion narifiense en el cual la prohibicion
hacia ciertas practicas populares es evidente.

Este tipo de posturas por parte de las alcaldias y organismos de estado
son normales en todo el departamento de Narifio. Aun asi, y a pesar de
que actualmente existen protagonistas en la figura de los artesanos y es-
pectadores como lo es el publico, conserva parte de su esencia popular.
Es una fiesta en la que la parodia, la burla y la satira no tienen limites.
El contacto del publico que se recrea con el trabajo de los artesanos es
unico, pues transgrede barreras que no se permiten en los dias normales.
El uso del talco, la espuma y el cosmético, permite un contacto corporal
entre quienes lo “juegan” sin tener restricciones de clase social ni auto-
ridad. Ningun jugador puede retornar a su casa sin la marca de la alegria
reflejada en la cantidad de talco, cosmético y espuma que lleva en la cara,
el cuerpo y su ropa. El contacto corporal en el juego del cosmético (dia
cinco), es simbolo de acercamiento y confianza entre los ciudadanos. El
talco y la espuma del dia seis, permiten incorporar a todos los jugadores
hacia un mismo rango, a una clase social Uinica inventada para estos dias.
Es la oportunidad de desinhibirse, de liberar comportamientos reprimidos,
de igualarse al nivel de sus semejantes.

En la actualidad, el concurso se encuentra organizado en disfraces
individuales, comparsas, murgas, grupos coreograficos, carrozas no mo-
torizadas y carrozas motorizadas. Las carrozas motorizadas se han cons-
tituido en la atraccion principal del desfile magno dada la magnitud de su
tamafo (aproximadamente siete metros de alto quince de largo y cuatro
de ancho), lo artistico de su elaboracion (construidas técnicamente en el
tradicional papel maché, con acabados profesionales) y la competencia
sana de estos artesanos (‘“‘carroceros’”) quienes, en su afan por mostrar
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REPUBLICA DE COLOMBIA
DEPARTAMENTO DIE NARINO
MUNICIPIO DIE SANDONA

DESPACHO DEL ALCALDE

Prohibir la utilizacion de bombas durante el 28 de diciembre o carnaval del agua.
Por lo anterior el Ejecutive Municipal,

DECRETA:

ARTICULO PRIMERO.- Prohibase la venta y uso de podlvora negra explosiva en el
municipio, tales como detonantes, totes, diablillos etc. Los establecimientos comerciales
que infrinjan la presente medida seran sancionados con multa hasta por cinco (5) salarios
minimos legales mensuales vigentes , segun el caso.

Los representantes legales del menor afectado por quemaduras o se lo encontrase en
accion u omisién se le aplicara una sancién pecuniaria hasta por cinco (5) salarios
minimos legales mensuales vigentes (Art. 14 ley 670 de 2001).

ARTICULO SEGUNDO.- Queda prohibido la utilizacién de sustancias irritantes durante
las fiestas de fin de afo y camavales, tales como lociones, alhucema, cal, harina y otras
que puedan afectar la salud y el medio ambiente.

ARTICULO TERCERO.- Durante los dias de las fiestas de fin de aio v carnavales los
establecimientos publicos v expendios de licores tales como griles, bares, whiskerias,
casas de lenocinio, discotecas, estaderos, restaurantes, cafés, cantinas, billares, juegos
de sapo, pizzerias y similares, funcionaran sin excepcion en el horario comprendido entre
las2 PM y las 12 PM.

El establecimiento publico que infrinja este horario de funcionamiento sera sellado de
acuerdao al Cédigo Nacionatl de Policia (Articulo 208).

ARTICULO CUARTO.- Unica y exciusivamente podran funcionar los establecimientos
piblicos que tengan licencia de funcionamiento y permiso previo de la Administracion
Municipal, donde conste la naturaleza de su actividad, quienes no lo porten seran
sancionados con el levantamiento, sellamiento y multa que oscilara 1/6 y 5 salarios
minimos legales mensuales vigantes.

ARTICULO QUINTO.- Conforme al Cédigo del Menor, se prohibe-el ingresoc de menores
de edad a establecimientos donde se consuma bebidas alcohdlicas, el estabtecimiento
publico que no acate esta orden sera sancionado con multas hasta por tres (3) salarios
minimos legales mensuales vigentes, dependiendo de la gravedad del asunto.

Grafica 3. Norma que prohibe la utilizacion de bombas durante el 28 de diciembre o
carnaval de agua. Municipio de Sandona, Narifo.
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su talento y llevarse los mejores aplausos y premios, dedican agotadoras
jornadas de trabajo nocturno en beneficio del carnaval y su publico. Como
nos es imposible realizar un seguimiento a todos sus participantes, ya que

el trabajo seria demasiado extenso, recurrimos a estos tltimos (carroceros)
para realizar el siguiente estudio.
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PLANTEAMIENTO

Pretendemos hacer un seguimiento através de la oralidad (testimonios
obtenidos, como trabajo de campo, de cinco artesanos participantes direc-
tos del carnaval) de algunos de los artesanos cominmente llamados “carro-
ceros”, quienes nos relatan sus experiencias, sus anécdotas, celos, aciertos
y discrepancias en cuanto a la aparicion de nuevas técnicas, tematicas y las
etapas que perciben en los ochenta afios de tradicion. Asi mismo, como a
partir de sus relatos dejan al descubierto elementos de tradicion europea
heredados por este carnaval. Para este seguimiento nos apoyamos en la
teoria del critico y escritor Mijail Bajtin en su obra La cultura popular
en la edad media y el renacimiento y Carnaval y literatura —articulo
publicado por la revista Eco de donde sacamos algunas citas a modo de
pie de pagina—. De igual manera en los articulos publicados en la revista
El hombre y la maquina por Juliane Bambula y Lidia Inés Cordero. Y, a
manera de conclusion, una pequena reflexion sobre la pérdida de parte
de su componente popular, recurriendo para esto al libro Lo estético en
la dinamica de las culturas de Juliane Bambula.



PAGINA EN BLANCO
EN LA EDICION IMPRESA



LOS ELEMENTOS CARNAVALESCOS SEGUN M. BAJTIN

Para Mijail Bajtin, dentro de la cultura cémica popular se pueden
destacar tres fuentes de expresion que son: la risa con su caracteristica
ambivalente, las obras verbales en lengua vulgar y los géneros de voca-
bulario familiar y publico. De alguna manera, estas formas de expresion
se encuentran presentes dentro del carnaval de negros y blancos y, aunque
en diferente contexto, presentan similitudes con el carnaval europeo.

Larisa en su forma ambivalente se encuentra en todos los dias del festejo
tanto en los artesanos protagonistas como en el publico espectador. La
satira, la burla, la ironia cumplen el papel de agente “catartico” en todos
los asistentes. La degradacion a través del talco, la harina, el cosmético
y la espuma, tienen su recompensa en el impulso renovador de los dias
posteriores al carnaval.

Los procesos de entronacioén y desentronizacion, se viven en los per-
sonajes populares que para estas fechas se coronan como reyes, (leer
reportaje a don Sigifredo Narvaez cuando habla de personajes tipicos
de la region) o como una inversion del orden jerarquico, en palabras del
arquitecto y artesano Armando Burbano: “somos los duefios y sefores
de la fiesta, no tiene importancia el gobernador, el alcalde, el cura ni el
policia, la atencion estd centrada en el artesano”.

Dentro de las obras verbales en lengua vulgar, se tiene conocimiento de
concursos realizados en los afios treinta como el reinado de feos y las obras
teatrales con companias regionales. Al respecto Lidia Inés Cordero afirma:



La no representacion entra en la escena del carnaval, cuando en 1931, se
cumple en esos dias un reinado de feos donde lo caricaturesco y el buen
humor colectivo, trasgreden los esquemas de la formalidad estética y la
ceremonia oficial. [...] Como caracteristica de los primeros carnavales
de Pasto, se releva la incorporacion de eventos al nivel de recitales y
presentacion de obras teatrales a cargo de compaiiias locales (Sociedad
Alvarez Lleras) y nacionales (Uribe Mirlan) (Lidia Mufioz, 1986 p.12).

Ademas en este punto, nos atrevemos a hacer una analogia con lo que
comunmente conocemos como el “cuento pastuso”. Relatos cargados de
humor, burla e ironia que reflejan el comportamiento de este pueblo y las
vicisitudes que tuvieron que soportar sus habitantes en el lento proceso de
adaptacion hacia la modernidad. Son frecuentes los relatos del “paisano”
que visita las grandes ciudades, del “huaycoso” (habitante de las tierras
de clima templado) que se va para el valle, o del “paisa” que llega a estas
tierras, tratando de timar a sus habitantes en busca de fortuna.

Los géneros de vocabulario familiar y publico en las experiencias que
recrea Ratll Ordofiez en su taller de trabajo, vivencias orquestadas a partir
de la descomposicion del lenguaje oficial dada la necesidad de soportar y
volver ameno el trabajo nocturno (Entrevista a Ratl Ordofiez).
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CAMINO HACIA EL REPORTAJE

A pesar del fracaso al primer intento por lograr una entrevista con los
artesanos del carnaval, no desistimos de la tarea; algunos amigos de esta
ciudad nos decian: “Eso es muy dificil puesto que los artesanos en su ma-
yoria son personas muy celosas con su conocimiento y no quieren saber
nada sobre entrevistas”. Es natural que como se trata de un concurso con
premiacion, algunos optan por tener bajo custodia muchos de los pasos
técnicos que dan para la construccion de sus carrozas. Ademas los celos
profesionales siempre estaran presentes cuando se trata de producir algo
que mostraran ante un publico masificado. Sin embargo, tropezamos
con un amigo de la infancia quien nos ofrecid su ayuda, ya que conocia
personalmente un arquitecto compafiero de trabajo de su sefora, y quien
actualmente pertenece a la asociacion de artesanos del carnaval. De esta
manera pudimos acceder a su informacion y ademads, de una manera ama-
ble, nos relacion6 con sus compaieros y solicito su colaboracion para la
realizacion de este trabajo. El arquitecto Alfredo Burbano fue el punto
de partida de una serie de entrevistas que nos daran una nocidon mas clara
sobre el fenomeno carnavalesco que se vive en la ciudad de Pasto.

ALFREDO BURBANO

El carnaval, es una amalgama cultural, se mezclan aqui tres culturas, cada
una de ella representada en un dia diferente. Se expresa lo indigena el
dia tres de enero, el cuatro la llagada de la familia Castafieda, el dia cinco
es dia de negros, y el seis, dia de blancos. De igual manera existe una
mezcla continua durante todos los dias del festejo. Las carrozas del dia
magno (seis de enero), por ejemplo, representan motivos indigenas con



coloridos de blancos o temas de la literatura universal acompanados de
grupos coreograficos y musica indigena.

El carnaval me da un espacio de libertad; es una fuga a mis labores profe-
sionales (arquitecto), un anti-estresante, como una valvula de escape que
me trae satisfacciones diferentes a lo econdmico, crea en mi un estado de
catarsis que sumado al amor por mi gente y por nuestra tierra alimenta el
espiritu. El carnaval implica abandono a nuestra rutina diaria, a nuestra
relacion familiar. El ultimo mes que antecede al carnaval, la entrega es
total; parece que en esa época, una carga extra de adrenalina se apodera
de nosotros y hace que nos olvidemos del hambre, los problemas y hasta
nuestras propias mujeres, porque la mente esta ocupada en la construccion
de la carroza.

Un escritor y critico ruso, sostiene que existe una inversion de valores
dentro del carnaval europeo. ;Cree usted que este fendmeno se aprecia
en este carnaval?'

Si existe aqui esa inversion de valores. Las personas que laboramos como
artesanos para ¢l, descendemos de una raigambre popular muy marcada,
incluso los que ultimamente hacemos parte de ¢l que tuvimos la suerte y
la oportunidad de ingresar a las diferentes academias de arte, venimos de
familias humildes y sencillas, de barrios populares. Somos estas personas
las que nos erguimos el dia del carnaval, nos llevamos los aplausos, las
felicitaciones de la gente, incluso los medios de comunicacioén nos buscan
para entrevistas, somos personas con toda la importancia del caso, al me-
nos por estos dias. Aqui podemos mirar la inversion de valores, no tiene
importancia el gobernador, el alcalde, el cura ni el policia. La atencion
estd concentrada en los artesanos. Nos sentimos reyes ese dia; somos
ignorados durante todo el afio, ahora tenemos las riendas de la diversion,
somos los duefios y sefiores de la fiesta.

(De qué manera ha influido la academia en el desarrollo del carnaval?

La academia siempre tuvo una tendencia a mirar de forma despectiva el
evento. Ocurri6 una anécdota con un profesor de arte de la Universidad de
Narifio, quien no se referia con buenos términos a los artesanos o artistas
del carnaval; para ¢l aqui no existia el arte como tal. Luego fue invitado

! “Se comienza por invertir el orden jerarquico y todas las formas de miedo que éste entrafa:
veneracion, piedad, etiqueta, es decir todo lo que esta dictado por la desigualdad social”. Bajtin,
Mijail: Carnaval y Literatura.
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como jurado del evento y su reaccion y sorpresa de lo que veia desfilar ante
sus ojos fue tan grande, que cambi6 sus comentarios. Este es un escenario
o0 una galeria ambulante del arte. La academia trajo muchas ventajas; la
mirada critica, el analisis de la propuesta, la dinamica y actualidad de los
temas. Hoy en dia existe una plena conciencia de lo que se quiere plasmar
en cada motivo. En la academia aprendimos técnicas para la investigacion,
asi logramos una mayor dinamica en los temas a desarrollar en nuestros
trabajos. Aunque en muchas ocasiones limita el espacio creativo ya que
el exceso de metodologias y de reglas que se establecen dentro de ese
mundo termina por reducir las posibilidades. El arte popular se alimenta de
ingenuidad, es mas recurrente, esto choca con la academia que de alguna
manera establece limites. Por esta razon nos vemos en la obligacion de
consultar a los antiguos artesanos, quienes se han formado a través de los
afios y su conocimiento es fruto de la experiencia. Ellos para nada son
egoistas con nosotros los jovenes, nos revelan sus experiencias, de esta
manera las técnicas evolucionan y se consolidan a través de los afios.
En mi caso he trabajado con artesanos de la nueva y la vieja guardia y a
cada uno de ellos le he aprendido algo, cada quien trabaja de una manera
particular, pero con el mismo afan de mostrar un trabajo agradable para
el disfrute del publico el dia del desfile.

[ Qué diferencias existen entre el trabajo de ustedes los jovenes y los
antiguos artesanos del carnaval?

Por lo que puedo dar cuenta existe una gran diferencia en cuanto al manejo
de los temas. El artesano de la vieja guardia se enfrenta a las tematicas
de una manera tradicional, es mas representativo. Tuve la oportunidad
de mirar un album de los afios ochenta donde presentan temas costum-
bristas, que se recrean a partir de la imaginacion de quien los elabora de
manera literal; por ejemplo, temas que tuvieron acogida en esta época:
“la flapanga”, “el trapiche”, “la revendedora del mercado”, “el zapatero”,
los retoma en su escenario natural y los plasmaban en una escala mayor.
Luego a partir de 1995, surgieron una serie de artesanos, o artistas como
nos hacemos llamar ahora, con un aporte intelectual mayor, tomaron los
temas los recreaban y los plasmaban desde un punto de vista artistico, no
como una alegoria a lo tradicional sino como una propuesta estética. Ya en
los tltimos afnos podriamos hablar de una propuesta conceptual, un tema
regional recreado con elementos de fantasia. Ahora incluso se observan
estilos propios en cada carroza. Al mirar la obra se ubica e identifica al
maestro que la elaboro por las caracteristicas que presenta. Esto con ma-
yor frecuencia en los artistas de la nueva generacion. Los antiguos gozan
ya de un renombre por la cantidad de afios que llevan trabajando para el
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carnaval, los nuevos llegan con propuestas novedosas. Considero pionero
de estas nuevas propuestas a don Raul Ordonez.

Tengo conciencia del carnaval desde los doce afios de edad, desde enton-
ces, miré con curiosidad los motivos que don Ratll presentaba. El maneja
un lenguaje mas amplio, propio para un nuevo publico, nifios, jovenes,
con una ligera adaptacion al modernismo, se observan en él figuras con
mucha expresion tanto en el rostro como en las manos. Siempre nos en-
fatizo en sus talleres que sus figuras son caras y manos el resto lo cubre
con cartén o lo disimula en el vestuario; ademas que con pocas figuras
deja en claro el mensaje que desea expresar. Fue el caso de “Las mil y
una noches” (carroza ganadora en el afio 2003). Tenia las figuras justas y
necesarias para expresar este tema tomado de la literatura universal. Lo
que no ocurre con muchas carrozas de la vieja guardia, que en ocasiones
presentan saturacion de figuras; se aprecia que sobran figuras por carecer
de protagonismo dentro de la obra; si se quita nada pasa. Con esto lo
unico que se logra es confundir al espectador, ya que €l apenas tiene unos
instantes para apreciar e interpretar.

Los temas de la literatura universal se vienen experimentando con alguna
frecuencia, ahora lo que buscamos es que ademas presenten una vigencia
0 que por algin motivo estén en boga de lo cotidiano. Como lo hizo el
maestro Arturo Padilla, quien present6 el Quijote el afio en que esta obra
estaba de efemérides, esto sumado a la calidad artistica de la misma, causé
gran impacto en el publico y se llevo los mejores aplausos.

La aparicion de Raul Ordoéfiez le dio un nuevo impulso al carnaval; fue
ganador durante algunos afnos y cogié renombre y prestigio. Ya en 1998
aparecid un joven artesano llamado Roberto Otero, quien otorga una
nueva dinamica. Maneja el concepto con mayor fuerza, incorpora nuevos
materiales para la elaboracion de los motivos, obvia el tradicional molde
de barro y lo reemplaza por el icopor. Con esta técnica consiguio figuras
mas livianas, el icopor puede ser de gran volumen pero su peso es reducido.
Ademas, muestra gran habilidad en el manejo del color y la escultura, no
se limita al acabado de las caras y de las manos, sino en la anatomia del
cuerpo en su totalidad, tiene un gran sentido de las proporciones.

Otro artesano que considero de la nueva generacion, aunque hace mucho
tiempo lleva trabajando para el carnaval, es Diego Caicedo, maestro en
artes plasticas. En ¢l podriamos percibir dos etapas: una como artesano
tradicional, y desde hace cinco afios, una etapa con un nuevo estilo de
trabajo. Su busqueda esta en el movimiento expresivo en las figuras, es
una expresion teatral, los rostros de las figuras parecen algo exagerados,
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pero nuestra coherencia entre la gesticulacion y el movimiento corporal®.
Se puede destacar en €I, cierta continuidad y evolucion de la técnica de
Raul Ordoéiez, aunque el movimiento corporal de las figuras de Diego es
mucho mas rico.

-
£
- Al e

Foto 7. Las técnicas de elaboracion de las figuras se transmiten de una generacion a
otra. (Foto: Diego Luna)

2 El portador del principio material y corporal no es aqui ni el ser bioldgico aislado ni el egoista
individuo burgués, sino el pueblo, un pueblo que en su evolucion crece y se renueva constantemente.
Por eso el elemento corporal es tan magnifico, exagerado e infinito. Esta exageracion tiene un
caracter positivo y afirmativo. El centro capital de estas imagenes de la vida capital y material son
la fertilidad, el crecimiento y la stper abundancia”. Bajtin, Mijail: La cultura popular en la edad
media y el renacimiento (p. 24).
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Foto 8. Maestro José Ignacio Chicaiza, representante de los antiguos artesanos del
carnaval. (Foto: Diego Luna).
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POR RESPETO A LA ANTIGUEDAD

Como se puede apreciar, existen diferentes etapas en la historia del
carnaval, y que nuevas generaciones contribuyen dia a dia para su desa-
rrollo. Ahora el camino a seguir, por ldgica y respeto a la antigiiedad y a
quienes hicieron tradicion en esta fiesta popular, seran los artesanos que
se considera de la vieja guardia. Nos fue imposible realizar un reportaje
con el maestro Ignacio Chicaiza (de renombre entre los artesanos) ya que
las veces que lo buscamos no se encontraban en la ciudad. “Su espiritu de
bohemio tradicional lo obliga a llevar una vida independiente y alejada
del contacto social”, nos comentaron. Sin embargo, un contemporaneo
suyo y con el mismo prestigio, nos atendié muy gustoso y nos entrego el
siguiente relato sobre sus vivencias dentro del carnaval.

SIGIFREDO NARVAEZ

El carnaval ocupa el primer lugar en mi vida, es mi vida y mi diversion,
se vuelve un vicio incurable para el artesano. Cuando nos va mal, que no
quedamos de nada o que nos dejan en un octavo lugar, nos desanimamos
y decimos que el carnaval termind para nosotros, pero llega el mes de fe-
brero o marzo a mas tardar la tristeza y la rabia se nos pasan, empezamos
a pensar en el motivo que vamos a presentar en el siguiente afio.

Tengo una funeraria, mi especialidad son los ataudes para nifios; cuando
vienen personas asi como usted a entrevistarme, dicen que presento dos
lados opuestos; primero elaboro atatdes para un ritual que no es nada
agradable para la gente, como lo es la muerte de un ser querido, y por el
otro llevar la alegria a través del carnaval, estos dos polos han compagi-
nado en mi desde muy joven, esto ha sido causa de critica porque sé del



dolor de la gente que anteriormente traia sus muertos aqui y teniamos que
arreglarlo y colocarlo dentro del ataud, incluso hubo ocasiones en que
estabamos elaborando la carroza para el carnaval y la gente llegaba con
el muertico a comprar el atatid y con todo el respeto les vendia la caja y
ayudaba a arreglarlo. El trabajo de la funeraria me ha dado los recursos
para vivir, el carnaval no, ¢l me da la alegria de los premios, pero no para
vivir, no conozco un artesano que haya hecho al menos una casa con los
premios que gana del carnaval. Tengo setenta y un afos, soy artesano por
tradicion, mi padre elaboro en su época, no carrozas en el sentido actual
de la palabra, sino carros alegoricos donde subian a la reina o cualquier
motivo sencillo para la diversion del publico. Luego trabajé con mis
hermanos que también son artesanos hasta que me independicé y decidi
trabajar solo.

Empecé participando en el carnaval con comparsas, luego con la ayuda de
unos amigos decidimos realizar una carroza de nombre “Gulliver en el
pais de los enanos”, elaboramos a Gulliver de tres metros de altura, para
que nosotros que acompafnidbamos la carroza quedaramos como enanos.
Al pasar por el parque Narifio el gigante se nos cay6 delante del jurado
y de alguna manera logramos pararlo y sujetarlo, el publico aplaudia y
gritaba: “jBravo, los enanitos levantaron al gigante!”, creyendo que eso
hacia parte de una actuacion. Ganamos el primer premio y segui desde
ese entonces participando como carrocero; ahora mis hijos también he-
redaron la tradicion y les ha ido muy bien, han elaborado carrozas reales
que es el suefio que tiene todo artesano. Para esto se necesita elaborar
maqueta y someterla a concurso, la ganadora adquiere el contrato; para
mi satisfaccion, he elaborado doce carrozas reales y dando gracias a dios,
al publico le han gustado.

Tengo un estilo particular de trabajo que es el moldeado. Mis figuras
son trabajadas en su totalidad en el tradicional molde de barro y el papel
encolado, incluso entre el ptblico hay cierta clase de gente que el dia del
desfile reconoce al instante mi trabajo. Hoy en dia empezamos a construir
la carroza con cinco meses de anticipacion porque hay mucha competencia
y es competencia muy buena; ya se observa gente joven participando en
¢l, gente que tiene que ir reemplazandonos a nosotros los antiguos; son
jovenes graduados en la universidad con titulos en artes. Nosotros por el
contrario somos graduados en la universidad de la vida, lo que sabemos
lo hemos aprendido de los unos a los otros; claro que muchos de ellos han
fallado, porque entre lo que la escuela les ensefa a lo que es el carnaval,
existe mucha distancia; igual, han tenido que adquirir experiencia con los
afios de participacion. El carnaval los va “endurando”, uno tiene que apren-
der muchos trucos, por ejemplo, armar una plataforma de quince metros
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en un carro no es para un muchacho recién egresado de la universidad,
ellos son muy diestros elaborando figuras, moldeando, inclusive tienen
buen manejo del color, pero en el armado tienen mucho que aprender.

Ha habido varias épocas, no todas han sido iguales. La primera, de la
cual su mayor exponente fue el maestro Alfonso Zambrano, con moti-
vos religiosos y regionales. Esta época data mas o menos hacia los afios
cincuenta. Luego viene una época de fantasia que es la década de los
setenta con temas de vikingos, romanos y chinos. Estos motivos fueron
aprobados por los jurados y se les dio el nombre de temas libres; mas sin
embargo, nosotros nos inclinamos por los temas regionales y tradicio-
nales y esto nos ha dado buen resultado porque hemos ganado primeros
premios. Luego viene una época en donde se trabaja la leyenda; el padre
descabezado, la llorona y todas esas leyendas que ha habido y que son
también parte de nuestra cultura; asi mismo creamos a partir de los per-
sonajes tipicos de nuestra ciudad de Pasto; el Pedro bombo, que era un
pregonero que anunciaba al ritmo de un bombo lo que iba a pasar en la
ciudad. Habia otra que le decian la “Conchita en el ruedo”. Ella era un
personaje que se creia la “reina”' del carnaval, visitaba a los artesanos y
bailaba en la plaza, era un poquito demente, pero sentia lo que en verdad
era el carnaval y trasmitia alegria. Igual el “Cachiri”, que era un bohe-
mio de la alta sociedad, tomaba mucho trago y tenia la particularidad de
hacer reir a la gente, no con chistes contados sino a través de muecas y
gestos?, era un personaje al que todos invitaban a tomar trago porque era
muy agradable tomar con ¢€l. Todos estos personajes fueron motivos que
presentamos en nuestras carrozas; se ubican en la década de los ochenta;
afortunadamente aqui ha habido muchos personajes tipicos que hemos
podido plasmar. Por ejemplo, vi una vez en el mercado a una sefiora muy
popular y pregunté a la gente y me decian: “Es una revendedora, compra
los productos a los campesinos y los revende a la gente”; entonces le di
forma a la idea y la realicé, fue una carroza ganadora del primer premio,
porque se la hizo a ella como era su caracteristica, con un pafnolon y un

"' En primer plano figuran aqui la entronizacion bufa y mas tarde la destitucion del rey del carnaval.
Este rito se encuentra bajo diferentes aspectos en todas las festividades de tipo carnavalesco: en las
formas mas elevadas, las saturnales, el carnaval europeo, la fiesta de locos (en donde se elegia no
un rey sino el papa, obispos, sacerdotes de burla, de acuerdo con el rango de la parroquia), lo mismo
que en las formas mas vagas, como en los banquetes en donde se coronan reyes y reinas por un dia.

Bajtin, Mijail: Carnaval y Literatura.

2 “La conducta, el gesto y la palabra del hombre se liberan de la dominacion de las situaciones
jerarquicas (capas sociales, grados, edades) que los determinan completamente cuando se esta fuera
del carnaval, y resultan por ese hecho excéntrico, desplazados desde el punto de vista de la logica

de la vida.” Ibid.

47



nifio cargado a la espalda, con los productos que ella negociaba y la gen-
te comprandole. Otro personaje que sali6 como la revendedora fue “el
zapatero de la esquina”. Buscabamos una idea y le digo yo a mi sefiora:
hola no sé que hacer para el carnaval, y ella me contesta: hace pues al
zapatero de la esquina ya que no tienes nada que hacer. Y yo le digo: para
que vea que es una buena idea. Entonces fuimos a visitarlo y tenia unos
andamios llenos de zapatos de segunda, medias suelas, tacones, zapatos
remendados, porque en ese tiempo todo era asi; todo esto lo elaboramos,
adelante de la carroza le colocamos una bota grande y vieja con un roto
en la punta por donde salia un raton. Porque habia que darle un poquito
de fantasia y un poquito de realidad al tema, y al zapatero que iba con su
martillo martillando su zapato. Con este motivo también ganamos el primer
premio. De esta manera se hicieron muchos personajes, no solamente yo
sino también otros compaieros artesanos; se hicieron musicos, poetas,
los vendedores de leche, en fin.

Le pongo mucho amor a todas mis carrozas, pero hubo una que llevo todo
mi empefio que fue “los misterios del yagé”. Es una droga que se da en
el putumayo y hay mucha gente de aqui de pasto que van a tomarla; ave-
riglié, porque uno tiene que estudiar estas cosas e informarse bien antes
de llevarlas al publico; fuimos donde los jefes o taitas alla en Sibundoy
(Putumayo), nos contaron sus experiencias y nos dijeron que probaramos
pero que debiamos estar preparados fisicamente. Esta bebida primero da
un dafio de estdmago y luego unas alucinaciones; en esto nos basamos
para elaborar el motivo de los sibundoyes y la alucinacion que ellos veian
al tomar el yagé. Elaboramos como figura principal un monstruo grande,
inspirado en este viaje. Con esta carroza obtuvimos un segundo premio.
Hasta ahora son cincuenta y tres afos participando en el carnaval sélo
paramos el afio en que hubo el terremoto en Tumaco por solidaridad con
ese pueblo de la costa y casualmente para ese afio yo estaba elaborando
“fiesta de negritos”.

Muchas cosas han cambiado durante estos largos afios; cuando nosotros
empezamos, las figuras no pasaban de tres metros; elaborabamos tres o
cuatro figuras, se forraba el carro con bastidores y la carroza estaba lista.
Hoy en dia se hacen hasta veinte figuras y los bastidores van tallados
con figuras alusivas al motivo principal. Las figuras ahora son gigantes,
buscando con esto impresionar al publico; recuerdo que los primeros en
sacar esta clase de figuras fueron los hermanos Ordofiez; esto causo gran
impacto incluso entre nosotros los artesanos porque sus figuras alcanza-
ban hasta los ocho metros de altura y la carroza quince metros de largo,
luego todos optamos por copiar este modelo ya que ellas cosechan buenos
aplausos y comentarios.
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(Qué significo para usted la construccion de la plaza del carnaval?*

La construccion de la plaza fue un desacierto total; no me refiero a si
embellece o no embellece la ciudad. A mi arquitectonicamente no me
gusta, esto es una apreciaciéon muy personal. Ella estuvo disefada en
un principio para construir unas tribunas al estilo de Rio de Janeiro,
en donde la gente se ubicaria para observar el desfile del carnaval y en
la parte baja de la parte posterior, construir unos locales en donde los
artesanos expondriamos durante todo el afio artesanias, fotografias y
articulos varios referentes al carnaval para que el turista lleve su recuerdo
de la ciudad y la fiesta. Luego, el proyecto se cambio y elaboraron esa
plaza a la cual no le veo ninguna razon de ser; inclusive el comercio
que la rodea no tiene nada que ver con el carnaval, cuando ahi deberian
ubicarse por logica los artesanos, en todas sus manifestaciones, como
representantes de la cultura narifiense. Anteriormente el carnaval reco-
rria toda la ciudad, logicamente que la ciudad era mas pequeiia, pero la
alegria y el festejo llegaba a todos los rincones, luego se establecieron
rutas del carnaval por diferentes lugares. Ahora con la aparicion de la
modernidad se establecido una nueva senda la cual se adapta a las ne-
cesidades de las carrozas que llevan motivos gigantes; incluso, existen
lugares en donde la congestion del publico es tan grande que representa
peligro, creo que es hora de establecer una nueva ruta.

Se han perdido cosas, como los populares monos* quienes portaban una
espacie de overol hecho de costal de fique y llevaban en la mano un palo
con un cordel de donde amarraban una vejiga de buey inflada con la que

3 La plaza publica y las calles adyacentes le sirven de arena principal. Es cierto que el carnaval
penetraba igualmente en las casas (se encontraba limitado de hecho en el tiempo pero no en el espacio);
no conocia ni el escenario ni la rampa del teatro. Pero su lugar central sélo podia ser la plaza, pues,
era, por su concepcion, universal y popular; todos deben formar aparte en el acto familiar. La plaza
era el simbolo de la cosa ptblica. Pero la plaza del carnaval, la de los actos carnavalescos, adquiere un
matiz simbolico suplementario, mas amplio y mas profundo (...) Bajtin, Mijail: Carnaval y literatura.

* Tradicion de origen europeo: “Estando en estas platicas quiso la suerte que llegase uno de la
compafiia, que venia vestido de bojiganga, con muchos cascabeles, y en la punta de un palo, traia
tres vejigas de vaca hinchadas; el cual moharracho, llegandose a don Quijote, comenz6 a esgrimir el
palo y a sacudir el suelo con las vejigas, y a dar grandes saltos, sonando los cascabeles; cuya mala
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impartian orden para dar paso al desfile. Lo mismo que las comparsas
acompafiadas de una murga que cantaban al pie de los balcones desde
donde los pudientes de la ciudad les arrojaban monedas.

El carnaval dejé de ser una parranda para convertirse en un concurso;
ahora es reconocido tanto en el ambito nacional como internacional.
Ya les queda a las nuevas generaciones seguir contribuyendo en su pre-
servacion y desarrollo. Traer mas turismo a nuestro departamento para el
beneficio de todos. Igualmente, tenemos aqui hermosos paisajes que se
deben dar a conocer y mejorar asi nuestra calidad de vida.

vision asi alborot6 a Rocinante, que sin ser poderoso a detenerle don Quijote, tomando el freno
entre los dientes, dio a correr por el campo con mas ligereza que jamas prometieron los huesos de
su notomia”. Don Quijote de la mancha, Cap. 11, II parte. Clasicos castellanos, p. 208.
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Fotos 9 - 10. “Incursionamos en temas regionales y leyendas que son de nuestra cultura
y nos ha dado buen resultado”: maestro Sigifredo Narvaez. (Fotos: Diego Luna y Ar-
mando Mora respectivamente).
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Fotos 11 - 12. Una época en donde los personajes populares tuvieron su participacion.
(Fotos: Mario Regalado).
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Foto 13. Disfraz caracteristico de una murga preparada para el recorrido del desfile del
dia magno. (Foto: Mario Regalado).

Foto 14. Los “monos”, cusillos o vejigantes (tradicién europea) sobreviven al paso de
la modernidad en los pueblos aledaiios a la capital. (Foto: Mario Regalado).
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UNA ETAPA CON TEMAS RELIGIOSOS

Como pioneros en la construccion de figuras gigantes se encuentran
los hermanos Ordofiez. Recurrimos a don Ratl para que nos explique en
detalle lo que corresponde a este nuevo aporte del cual se tiene pleno reco-
nocimiento entre el gremio de artesanos. En la asociacion nos informaron
que lo miraron en la catedral, visitamos la catedral, no encontramos al
artesano, pero fuimos testigos de un performance que se repite a diario
en cualquier iglesia de esta ciudad:

Un joven con gafas oscuras, jeans y camiseta deportiva penetra en la
catedral, se inclina reverentemente ante la imagen de san Juan. Su venia,
se parece a la que realiza un musico al momento de iniciar su concierto.
Luego, con paso firme y elegante repite el ritual en cada una de las naves
de la catedral. Para terminar, junta sus pies como un soldado en posicioén
“firmes”, acaricia con sus manos la imagen de un dngel moldeada en yeso,
cierra sus ojos, se lleva la mano a la frente y de sus labios, deja escapar
un murmullo suave, invocando a sus espiritus en busca de fortaleza.

Esta caracteristica de sus habitantes, heredada de la época de la colonia,
dio pie a que en una de las etapas del carnaval, a la que el maestro Raul
Ordofiez considera como “primitiva”, tuviera como temas principales en
sus carrozas, motivos religiosos.

RAUL ORDONEZ

El carnaval es una oportunidad, un espacio magico donde se experimentan
sensaciones diferentes, es la alegria de inspirarnos; en estos momentos



no nos encontramos en la ciudad de Pasto, nos encontramos en un sitio
encantado donde todo es posible, nada es negado, todo se puede realizar.
Para mi el carnaval es la vida misma, me ha llevado a conocer muchos
lugares y otra gente. Gracias a €l hemos logrado reconocimiento y hemos
construido nuestra vida; igual todos los artesanos somos carnavalescos en
nuestra cotidianidad. Logicamente que no dependemos econémicamente
de ¢él, porque no da para esto, es mas una forma de distraccion y de co-
municacion con los demas. Aun asi, sentimos el compromiso de seguir
aportando para que nuestro carnaval crezca hasta llegar a la meta deseada
de convertirlo en un patrimonio intangible de la humanidad.

Segtin mi propia experiencia, percibo cuatro etapas en el carnaval. Una
primitiva en donde los temas a representar son de caracter religioso —con
frecuencia se acudio a la parodia'—, luego viene una etapa con temas cos-
tumbristas y mitologicos, mas adelante lo urbano y algunas apariciones
muy esporadicas de la fantasia —temas orientales de gran colorido—.
Ahora existe una etapa moderna donde se recurre a la simbologia y algunas
tendencias surrealistas; lentamente se abandona lo formal, mediante el
simbolo se quiere expresar ideas, imagino que se llegara al arte abstracto.

Luego de agotarse los temas religiosos aparecen: Servio Tulio Torres, los
hermanos Narvéaez y el maestro Alfonso Zambrano, quien pasé a cons-
tituirse en una leyenda dentro del carnaval. Pienso al igual que muchos
que fue quien mayor aporte nos dejo. Ellos al liberarse de los temas reli-
giosos, se inclinan por lo regional, los mitos y las costumbres. El maestro
Zambrano dejo un record como ganador en catorce afios consecutivos, es
logico pensar que el resto de artesanos termina por imitar su trabajo y su
estilo. Luego el maestro José Ignacio Chicaiza y los hermanos Narvaez
contintian con la tradicion de mitos y costumbres hasta incursionar no-
sotros, los hermanos Ordofiez, quienes en los primeros afios tomamos esa
tradicion y luego a partir de la busqueda y experimentacion llegamos a un
tema totalmente urbano como lo fue “Hola carnaval”. Una propuesta en la
que buscabamos que el publico tuviera que realizar un pequefio esfuerzo
para su interpretacion. Ahi el titulo no nos dice mucho, quienes hablan
son las figuras que se encuentran en la carroza y llevan el mensaje que el
publico tiene que descifrar.

'El carnaval aproxima, retne, casa, amalgama lo sagrado y lo profano, lo alto y lo bajo lo sublime
y lo insignificante, la sabiduria y la tonteria [...] La profanacion, los sacrilegios, todo un sistema de
envilecimiento y de burlas carnavalescas, las inconveniencias relativas a las fuerzas genésicas de
la tierra y el cuerpo, las parodias de los textos y de las palabras sagradas. Bajtin, Mijail: Carnaval

y literatura.
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“Galeras milenario”, fue otro tema que logramos plasmar en una carroza;
asi logramos premios durante nueve afios. Hubo una serie de artesanos
que elaborod temas de fantasia pero en sus comienzos no lograron impactar
demasiado, a la gente s6lo le queda la imagen de la carroza ganadora y
lo demas se olvida. Esto es como el mundial de futbol, el campeon se
lleva la mayor parte de la atencion, luego la tendencia de los demads es
recurrir al estilo del ganador del evento anterior. Aca la importancia de la
carroza ganadora es que marca una pauta y sirve de referencia, como lo
decia ahora, “Hola carnaval” da un paso hacia lo urbano abandonando de
alguna manera lo costumbrista, lo regional.

También logramos cierto aporte en el espacio donde se hace el montaje de
la carroza. Anteriormente la carroza parecia un cajon, cuatro bastidores
cubrian el vehiculo obteniendo un cuadrante; en su parte superior organi-
zabamos las figuras que se habian construido; nosotros pensamos en darle
una propuesta mas estética a ese cajon y optamos por obviar el bastidor
de frente, creando una especie de rampa para ubicar figuras que lleguen
hasta el suelo; con esto ganamos mayor visibilidad para el publico y desde
entonces se ha seguido este modelo. Otro de los aportes que realizamos los
hermanos Ordoéiiez, fue la elaboracion de figuras gigantes. Figuras huma-
nas de gran tamafo que rompieron con ese esquema tradicional, ademas
adicionan a esta nueva propuesta, rostros alegres capaces de transmitir
euforia y festejo, buscando que la gente se desinhiba y se anime a jugar
el carnaval siguiendo el ejemplo de la alegria que transmite nuestros mu-
fiecos; también el colorido constituye un elemento muy importante para
nosotros, no aplicamos el color negro ni el blanco; llegamos inclusive, a
pintar cabellos verdes y rojos, siempre en la busqueda de otra alternativa,
obviando hasta donde sea posible lo tradicional. Pintamos caballos rojos,
azules; la gente decia; “estos estan locos” pero para nosotros es parte de
la fantasia que representa un elemento importante del carnaval.

Empleamos muchos afios para lograr concebir un estilo propio; para un
primer premio, esperamos durante diez afos; al comienzo no quedamos
ni de ultimos, siempre fuimos a pérdidas no recuperdbamos ni la inver-
sion. Pero estos fracasos constituyen un curso de aprendizaje, luego nos
dimos que cuenta que nuestro error estaba en el tiempo exagerado que la
dedicamos a detallar cosas que el publico no alcanzaba a observar; elabo-
ramos muilecos con los pies bonitos, incluso gastdbamos pintandole las
ufas, exageramos en esos detalles que la gente no miraba porque estaba
jugando y siempre al paso de una carroza levantabas la vista y lo que
estaba por debajo de ella se perdia. Luego de todo esto nos preguntamos:
qué es lo que la gente alcanza a mirar durante esos minutos en que pasa
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la carroza por su sitio, y la respuesta era sencilla; la gente mira los ojos,
la expresion de la cara y la gesticulacion de las manos; de ahi nuestro
énfasis en estos dos aspectos que son los que realmente expresan actitud
y estado de animo. Como resultado de este proceso, presentamos en 2003
“Las mil y una noches”, carroza que rompio con lo tradicional y que los
demas artesanos miraron como una nueva alternativa de trabajo. Incluso
hay quienes afirman que esta carroza parte en dos la historia del carnaval.
“Ahora las carrozas ya son otro cuento”, como se dice popularmente, se
ha logrado mejorar en todos los aspectos; las figuras vuelan, se desplazan,
se paran, tienen vida.

(Se considera usted un artista con formacion académica?

Considero que el carnaval no se aprende en una academia; asisti a la
escuela de artes dos semestres luego me retiré porque la escuela tenia en
ese entonces, no sé ahora, un enfoque hacia lo abstracto, en una supuesta
busqueda que no me adapte; pintaba una raya y me decian, bien hagala por
ahi que va bien; llegaban unos compafieros con unos lienzos manchados y
con el nombre “sin titulo”, expresiones que no comprendia, esto termind
confundiéndome ya que mi busqueda estaba inclinada hacia el arte popular,
queria formarme como artista del carnaval, por estos motivos me retiré.
Existen algunos, muy pocos por supuesto, que logramos terminar ahi en
esa facultad y que actualmente laboran para el carnaval, pero realizaron
su aprendizaje dentro de éste. Conozco un amigo egresado de alla que
llevaba muchos afos trabajando para carnaval pero s6lo ha podido ganar
en una ocasion, de igual manera otros que nunca han ganado el primer
premio; y uno muy joven que ha ganado por dos veces consecutivas, pero
creo que lo que ¢l ha aprendido es fruto de los talleres antes que de la
universidad. El carnaval, le repito, no se aprende en la universidad. Hace
algiin tiempo nosotros venimos realizando una serie de talleres en los
que los instructores son los mismos artesanos, unos y otros compartimos
nuestras experiencias, creo que es la inica manera de mejorar las técnicas
del carnaval de pasto. Experimentamos con muchos materiales: la espuma,
el carton, el barro, el papel encolado, el icopor, pero la tendencia en si no
ha cambiado, sigue siendo y seguira siendo el papel encolado o embolado
como lo llaman ahora.

Existe en Francia una asociacion para la despensa del carnaval a nivel mun-
dial. Estuvimos como invitados por esta fundacion junto con el maestro
Chicaiza, como representantes del carnaval de negros y blancos de Pasto,
Colombia. Es una fundacion creada por intelectuales para preservacion del
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carnaval. Ahi nos comentaron que en el mundo existen cinco carnavales
de gran importancia y que el resto se los pude considerar como una copia
de éstos. El carnaval de Venecia -Italia-; el carnaval de Niza -Francia-; el
de Oruro -Bolivia; El de Rio de Janeiro -Brasil- y el carnaval de Pasto
en Colombia. Luego que se ubicaron, llevaron dos artesanos por cada una
de estas regiones. Fue para el ano de 1994 reunieron diez artesanos para
brindarnos capacitacion. Enfatizaron en la importancia que tiene el carna-
val como patrimonio cultural del mundo y que nosotros como herederos
de esta tradicion debiamos de cultivar.

Ahi nos explicaban como el papel es un material ancestral milenario que
se utilizo para la elaboracidon de mascaras y sarcofagos en el antiguo Egip-
to. En la época de los faraones, la gente de bajos recursos, elaboraba un
molde de arena, lo recubrian con papiro y harina para obtener el atatd o
rostro que deseaban. De igual manera en la China milenaria, que creo que
son los inventores del papel, elaboraban mascaras para rituales funerarios
y para fiestas; los griegos también utilizaron mascaras de papel para sus
representaciones teatrales. El papel, es por excelencia el material mas
utilizado en al mayor parte de las culturas del mundo. A Francia llegamos
con al expectativa de qué cosas nuevas encontrariamos.

Nos llevaron al carnaval de Niza al sur del pais y encontramos que todas
las figuras estaban elaboradas en papel, algunas tenian estructura en fibra
de vidrio, pero revestidas de papel. Nos parecia raro al comienzo, ver
como una figura tan bien elaborada en su estructura la revistieran de papel,
luego nos explicaron que el papel es el material tradicional y que nunca
se cambiara. Aqui en Pasto sucede igual, realizamos moldes o estructuras
en diferente material pero el papel seguira su tradicion, ahora se utiliza el
hicopor para obviar el molde de barro, pero luego el icopor se reviste de
papel; la diferencia esta en que el barro se moldea y el icopor se talla o se
esculpe. En conclusion, y a mi manera de ver, no es que se haya creado
una nueva técnica, simplemente se encuentran diferentes maneras de
hacer lo mismo.

El carnaval nos deja buenas vivencias, anécdotas que recrean durante
todo el afio lo vivido en esta época; trabajamos con mujeres y hasta con
nifios; lo primero que hacemos al empezar nuestro trabajo es cambiar el
nombre de los ayudantes, que ademas lo volvemos femenino, si se llama
Angel le decimos Angela, si es Miguel le decimos Micaela, y las mujeres
les colocamos apodos de hombre; esta es una forma de burlarnos y hacer
mas ameno el trabajo; decimos mi amor a los muchachos a manera de
recocha, o muifieca ayideme con esto; toda palabra, toda oracion es una
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parodia y una burla hacia la otra persona; igualmente la persona burlada
busca el desquite o la venganza de cualquier manera®. El trago ya no lo
utilizamos, tuvimos con ¢él, muchas malas experiencias y nos retardaba
el trabajo; fumamos constantemente en las noches para mantenernos
despiertos; anteriormente venian nuestros amores a ayudarnos pero igual
desistimos porque la novia es una distraccion y el trabajo no rinde.

Recuerdo algunas anécdotas que sucedieron cuando elaboramos la carroza
llamada “el carro de la otra vida”. La leyenda dice que es un carro (chiva)
lleno de fantasmas y espectros, un carro que existe en otra dimension; es
un mito con elementos urbanos y rurales’. Pienso que se cre6 con la apa-
ricion de las primeras formas de transporte aqui en la ciudad, las primeras
carreteras, el primer transporte colectivo. La gente de aquella época debia
de encontrar una explicacion a lo que veia; un aparato que se movia como
por arte de magia. Por ese afan de pregunta y respuesta que tenemos los
seres humanos, me imagino que lo relacionaron con algo diabdlico. De
ahi esa explicacion mitica.

Elaboramos un diablo que lanzaba una carcajada estremecedora. Como
nosotros dormiamos donde estamos laborando, en las noches, sentimos
pesadillas y creiamos escuchar esa carcajada, nos levantamos asustados
y llenos de temor, veiamos al diablo tan real que nos causaba espanto,
sofidbamos que los mufiecos se levantaban, que el dia de presentar el
motivo nos quedamos encantados en el taller y volvimos a la realidad
el dia siete de enero cuando ya todo habia pasado. Una mafana llego
un muchacho a ofrecernos un tambor, nosotros lo compramos porque
habia la intencion de elaborar un duende para ubicarlo a un costado de
la carroza y efectivamente se hizo de esta manera; dos dias después, en
un video que se grabo el dia del desfile, nos sorprendimos al ver que el
duende parecia que hubiera cobrado vida, daba la impresion que tocaba
el tambor, cosa extrafia porque sabiamos que a esa figura no le colocamos
movimiento alguno.

2 Durante el carnaval, la abolicion provisorias de las diferencias y barreras jerarquicas entre las
personas y la eliminacion de ciertas reglas y tabues vigentes de la vida cotidiana, creaban un tipo
especial de comunicacion a la vez ideal y real entre la gente, imposible de establecer en la vida
ordinaria. Era un contacto familiar y sin restricciones [...] Las formas de comunicacion verbal cam-
bian completamente: se tutean, emplean diminutivos incluso sobrenombres a veces, usan epitetos
injuriosos que adquieren un sentido afectuoso. Bajtin, Mijail: La cultura popular en la edad media

y el renacimiento. p. 21.

3 En los carnavales europeos habia por lo corriente un aparato especial (generalmente un carro
con toda clase de articulos referentes al carnaval) llamado “infierno”; al final de las ceremonias se
lo quemaba solemnemente (a veces este “infierno” formaba una pareja ambivalente con el cuerpo

de la abundancia. Bajtin, Mijail: Carnaval y literatura.
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Los mas misticos atribuyeron este fenomeno a que el nifio que nos vendid
el tambor era el mismo duende que se aparecia en turpazinga, un bosque
que queda cerca de aqui. La carroza llevaba la muerte como figura princi-
pal. El dia cinco de enero en la noche, la subimos al carro para organizar
el armado, sin percatarnos que el rostro quedo preciso en la ventana de
un segundo piso, la ventana de la alcoba de una vecina. A la madrugada
siguiente, la vecina abre la ventana de su alcoba y se encuentra con la
imagen gigante de la muerte. La sefiora sufrio un infarto y tuvimos que
cargar con ella hasta el hospital; afortunadamente no murio.

Todos estos sufrimientos y malos momentos fueron recompensados con
el primer premio que obtuvimos ese afio.

Foto 15. Agotadoras jornadas de trabajo a las que se someten los artesanos en beneficio
del carnaval. (Foto: Diego Luna).
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Foto 16. Avisos como estos son frecuentes en las calles de la ciudad de Pasto en los
dias que anteceden al carnaval. (Foto: Mario Regalado).

e ) B AT .
Foto 17. Los motivos religiosos representaron una etapa importante dentro del carnaval.
(Foto: Mario Regalado).
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Foto 18. El carro de la otra vida. “En los carnavales europeos habia por lo corriente un
aparato especial (generalmente un carro con toda clase de articulos referentes al carnaval)
llamado “infierno”; al final de las ceremonias se lo quemaba solemnemente (a veces este
“infierno” formaba una pareja ambivalente con el cuerpo de la abundancia)”. Bajtin,
Mijail: Carnaval y literatura. (Foto: Armando Mora).

Foto 19. “Hola carnaval da un paso hacia lo urbano, dejando a un lado lo costumbrista
y tradicional”. (Foto: Armando Mora).
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Foto 20. “Las mil y una noches, carroza que rompié con lo tradicional, y que los demas
artesanos miraron como una nueva alternativa de trabajo”. (Foto: Armando Mora).
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EL ELEMENTO GROTESCO EN LA OBRA DE DIEGO CAICEDO

Curiosamente dentro de estos artesanos encontramos uno que nos lla-
mo la atencion porque en su trabajo se refleja de una manera clara otro
de los elementos enunciados por M. Bajtin en su teoria. Es el maestro
Diego Caicedo. “Mis figuras son mas expresion que movimiento meca-
nico” afirma. Pero esa expresion esta caracterizada por una imagen que
implica alegria, burla y terror a la vez, no es una expresion que inspire
confianza, se encuentra entre los limites de la alegria y el temor, lo que
Mijail Bajtin define como grotesco'. El tema de su carroza en el presente
ano (2006), “caballo viejo”, nos trasporta a ese estado de la vida al que
todo ser humano tiene que afrontar, el encuentro con la vejez. La alegria
de una vida trascurrida y el terror de la proximidad de la muerte, unidas
en un solo deseo. Aprovechar y disfrutar hasta el ultimo aliento de vida
antes de darnos por vencidos.

Dieco CAICEDO

El carnaval es salirse de la ropa, es dejar de ser usted para ser otra persona,
o de pronto ser lo que verdaderamente somos ya que nunca expresamos
nuestra verdadera personalidad. Por esta razon el carnaval se identifica

! Las imagenes grotescas conservan una naturaleza original, se diferencian claramente de las
imagenes de la vida cotidiana pre-establecidas y perfectas. Son imagenes ambivalentes y contra-
dictorias, y que, consideradas desde el punto de vista estético “clasico”, es decir de la estética de
la vida cotidiana preestablecida y perfecta, parecen deformes, monstruosas y horribles. La nueva
concepcion historica que las incorpora les confiere un sentido diferente, aunque conservando su
contenido y materia tradicional: el coito, el embarazo, el alumbramiento, el crecimiento corporal, la
vejez, la disgregacion y el desplazamiento corporal, etc., con toda su materialidad inmediata, siguen
siendo los elementos fundamentales del sistema de imagenes grotescas. Bajtin, M. Mijail: La cultura
popular en la edad media y el renacimiento. p. 29.



con una mascara, con la ayuda de ella cubrimos lo que somos o lo que
no somos.

Algunos compaieros suyos consideran que usted es un artesano de
transicion entre las dos generaciones que se perciben actualmente dentro
del carnaval. ;Podria comentarnos algo al respecto?

Hubo en una época cierto recelo con los artesanos por carecer de acade-
mia, yo trabajaba como artesano para la asociacion y decidi ingresar a
la facultad de artes de la Universidad de Narifio. Me decian ahi: “Usted
es un artesanito no mas, no tiene nada que hacer dentro de la facultad”.
Igual cuando me reunia con los artesanos del carnaval me decian que la
Facultad de Artes no sirve para nada. Fui el primer maestro del carnaval
que obtuvo el titulo como maestro de artes plasticas; mi intencién fue
la de ingresar a ella para aprender técnicas aplicables al carnaval. Igual
sorpresa me llevé al encontrar que dentro de la facultad no habia nada
que tuviera que ver con el carnaval. No aprendi nada sobre él, pero meti
al carnaval dentro de la universidad, a partir de entonces se cred ahi una
catedra para su estudio, para mi fue una buena experiencia.

Luego vinieron otros maestros que también dejaron un aporte en cuanto a
temas y técnicas de trabajo y aplicacion del concepto en pro de la trasfor-
macion del carnaval. Es aqui donde se presentan ciertas controversias con
los antiguos artesanos. Soy muy respetuoso con ellos, pues fueron quienes,
a través de la experiencia y los afios que laboraron, lograron mantener la
tradicion y de esta forma vivo el carnaval; experimentaron técnicas, estilos
y moldeados. Pero lleg6 la época en que una nueva generacion aparecio
y hubo cierta discrepancia, pienso que de alguna manera se deberia hacer
dos manifestaciones diferentes o dos concursos diferentes; uno con los
artesanos que de una manera empirica realizan sus trabajos, muy valiosos
por supuesto, y otro con los artistas que tuvimos acceso a la academia.

(De qué manera podriamos apreciar el manejo del concepto entre los
académicos?

Un dia llegd aqui a mi casa una profesora con cierto comentario: “Mi
marido participa en el carnaval con temas de nuestra region: el agricultor,
la cosecha, la yunta de bueyes. Considero que esto se tiene que rescatar,
puesto que ahora ustedes presentan temas de fantasia que nada tiene
que ver con nuestra region. Ustedes se apartan de la tradicion”. Refuté
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su cuestionamiento con el siguiente ejemplo: En un saldén de clase, una
profesora pregunta a sus alumnos sobre la importancia del agua. El primer
nifio responde de la manera mas simple: “El agua cae del cielo haciendo
germinar las semillas para que nosotros podamos comer”. Luego pregunta
a un segundo nifio que es un poco mas profundo dentro de su concepto y
responde: “El agua cae de las nubes cuando de sentimiento estan llorando,
al darse cuenta que la tierra esta seca y que no hay probabilidades de crecer
y con sus lagrimas estan dando vida para que germinen esas flores y esos
frutos para nuestra existencia”. Esto pasa con el carnaval, un artesano
presento un dia “el productor de mi tierra”. Yo presento ahora el mismo
productor pero con una simbologia y un concepto diferente. Ese es el
ejemplo de los nifios y el agua. Presenté una carroza, de dificil asimilacion
para el publico. Una montafia con figura de mujer de cuyo vientre brotaba
el agua acompafiada de unos picaflores colibries) formando un tornasol
multicolor como manifestacion de la vida. Creo que fue la peor carroza,
hablando dentro del contexto tradicional, que construi, pero la hice como
trabajo de grado para obtener mi titulo en artes plasticas. Dentro de la
academia fue un éxito, la calificaron con noventa y ocho puntos, sirvid
mas el concepto que lo visual, valoraron mas la subjetividad de la vida,
la parte humana del artesano; mientras que en el carnaval se valoraba en
ese entonces lo objetivo; la Napanga que se monta en la carroza, el cury
asandose en el fogon. Yo incursioné en el sentimiento humano, en mi in-
terpretacion de la vida de lo que considero es la esencia de la existencia,
tratando de dar un empujoncito a ver si el mundo puede cambiar; trato
siempre con el concepto de la manifestacion artistica.

En cuanto a técnicas de elaboracion de sus carrozas ;qué nos puede
contar?

Aunque trato de plasmar conceptos modernos a mis carrozas, estas las
elaboro de una manera tradicional; el papel embolado o encolado. De
pronto, trato de obviar hasta donde sea posible el molde de barro pero sigo
utilizando la cola. Ahora pienso que deberiamos recurrir a otro tipo de
material ya que la cola® se hace cada vez mas dificil su adquisicion debido
a que las curtiembres traen problemas de contaminacion a los rios, incluso
el olor se hace insoportable. Existe aqui un viejo refran que dice: si buscas
a un artesano del carnaval no preguntes donde vive, simplemente déjate
llevar por el olor a cola y llegaras a su taller. En la academia aprendi el

2 Material viscoso con propiedades de adherencia extraido de la parte interna de la piel del ga-
nado, usado tradicionalmente por los artesanos en combinacion con el yeso y el papel, para cubrir
los moldes de barro y extraer las figuras una vez que la mezcla haya secado.
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concepto, la manifestacion surrealista; ahora tengo mas claro lo que son
las manifestaciones del arte, la subjetividad; mis figuras son mas movi-
miento expresivo que mecanico. Mas ahora nos encontramos con un nuevo
fendmeno, el artesano deja de ser artesano para convertirse en un artista’.

(De qué manera repercute esto dentro del carnaval?

Para mi esto no esta bien, es malo para el carnaval, porque el artesano
experimenta, inventa y crea de una manera empirica; la academia te for-
ma con unas maneras de arte ya concebidas. El arte de salon de alguna
manera restringe lo popular y el carnaval es una manifestacion popular
que debe ser para todo publico y de facil comprension; incluso soy una
de las personas que me inclino hacia lo conceptual pero trato de respetar
esa esencia popular que es la razéon de ser del carnaval.

([ Qué significo para usted la construccion de la plaza del carnaval?

Llegar a la entrada de la plaza es la mejor satisfaccion, ahi se derraman
lagrimas de emocion ante la ovacion y el contacto directo con el publico,
pero considero que fue infructuosa la inversion cuando se gastd una mi-
llonada en su elaboracion y solamente se utiliza una vez en el afilo. Como
artesano siento alegria al pasar por ella pero como ser humano siento que
es un gasto suntuoso; se desplazo de ese sector cierta cantidad de gente
para llevarla a lugares donde no tenian la menor probabilidad de ganarse
la vida. El sector estaba habitado por gente muy pobre, desde prostitutas
hasta pequefios comerciantes que de un momento a otro tuvieron que salir
a pasar toda clase de necesidades, todo para darle paso a la construccion
de la plaza. Quienes estuvieron de acuerdo con su construccion argumen-
taron que era la mejor manera de eliminar el flagelo de la prostitucion y la
indigencia del sector; pero lo que en verdad se hizo, fue llevar el flagelo
a otros barrios. Acabaron ahi con la famosa calle del churo* que fue una
calle tradicional que identificaba nuestra ciudad.

3 Sin embargo el nticleo de esta cultura, es decir el carnaval, no es tampoco la forma puramente
artistica, y en general no pertenece al dominio del arte. Esta situado entre el arte y la vida. En reali-
dad es la vida misma, representada con los elementos caracteristicos del juego. Bajtin M. Mijail. La
cultura popular en la edad media y el renacimiento.

* Churo: palabra de origen quechua que traduce espiral. La calle tenia esta forma y su popularidad
se debia a la cantidad de cantinas y casas de cita que frecuentaban los bohemios de la ciudad. Un
fragmento de la cancion popular narifiense la “Guanena” dice: “Aguardiente me dio y en el churo
me emborrach6”.
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Foto 242T7f...] El crecimiento corporal, la vejez, la isgregacién y el desplazamiento
corporal, etc., con toda su materialidad inmediata, siguen siendo los elementos funda-
mentales del sistema de imagenes grotescas” (Mijail Bajtin). (Foto: Diego Luna).
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Fotos 23-24. Maestro Diego Caicedo ultimando detalles de pintura y acabado de su
obra. (Fotos: Diego Luna).
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Foto 25. “Caballo viejo” en el dia del desfile. Mide aproximadamente quince metros de
largo, cinco de ancho y siete de alto. (Foto: Diego Luna).

Larepresentacion de ésta carroza no es mas que un paralelo entre los hom-
bres y los animales, entre la juventud y la vejez, es un trabajo consagrado al
cultivo folklérico de la tierra, al estudio de sus tradiciones, a las vivencias
de sus gentes. Con un poco de arcilla voy pidiendo al todopoderoso un
poco de talento y gran imaginacion.

Dentro de la magia del carnaval y la transculturizacion se inserta en nuestro
carnaval el dragon oriental, animal volador que lleva en sus hombros un
duende diabodlico que mediante un reloj de arena marca las horas en que la
juventud se va muriendo. Al rededor del hombre envejecido, del dragon y
el duende; tres chamacas o muchachas y unos hermosos bastidores en alto
relieve con figuras de herraduras enmarcan esta carroza. Las herraduras
metaforicamente representan el camino de la vida.

Esperamos que cuando la tarde del seis de enero fenezca, mi pueblo cante
esta cancion:

Caballo viejo no puede perder la flor que le dan
porque después de esta vida
no hay otra oportunidad.
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Foto 26. “Urcunina” o montafia de fuego, testigo del acelerado crecimiento de la ciudad.
(Foto: Javier Vallejo).

Foto 27. Plaza del carnaval. Su construccion fue objeto de polémica por parte de los
artesanos y la comunidad narifiense. (Foto: Javier Vallejo).
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Foto 28. Relieves con figuras en bronce alusivas al carnaval adornan la plaza. (Foto:
Armando Mora).
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Foto 29. Plaza del carnaval el dia de blancos. (Foto: Armando Mora).
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DE LOS MUNICIPIOS A LA CIUDAD

Deciamos anteriormente que el carnaval andino de negros y blancos
se institucionaliza en la capital del departamento —Narifio—, y luego se
difunde a los municipios vecinos. Estos, también sienten el impacto cul-
tural e imitando a la capital crean sus propios concursos y al igual que en
la ciudad, surgen figuras de curiosos artesanos tratando de mejorar afio
tras afio la calidad de su trabajo. Su objetivo, participar en la ciudad de
Pasto. Algunos han logrado calar en ella, otros desistieron en su intento
y, pocos han logrado menciones meritorias. El maestro Roberto Otero,
nos comenta sobre este particular.

ROBERTO OTERO

Naci en el municipio de linares (departamento de Narifio), la vocacion de
artesano la heredé de mi padre, ¢l en su juventud también trabajo para el
carnaval, mas por el disfrute y el goce que por lo econémico. Logicamente
que si uno se encuentra en este medio, siente curiosidad y trata de apren-
der. Sentia atraccion por la fisica y la quimica, y en una ocasion luego de
volver de un paseo por el Ecuador, encontré que mi hermana mayor me
habia inscrito en la Facultad de Artes de la Universidad de Narifio. Senti
mayor confianza cuando a partir del segundo semestre gané incentivos
académicos, comprendi que el arte era lo mio.

Empecé participando en los concursos que para fin de afio se organizaban
en el colegio, lo hice con elementos costumbrista: el panadero, el asador
de pollos, el vendedor de helados. Realmente sélo era realizar mufiecos
sin profundizar en un tema en especifico. Lo que aprendi en la universidad
fue de gran importancia, mas aln, si tenia la oportunidad de aplicarlo en
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los festejos del carnaval y en las celebraciones de semana santa alla en mi
municipio. Aqui en la capital (Pasto), estamos participando hace apenas
cinco afios, me asoci¢ con otro compaiiero que es filosofo y maestro en
ceramica: José Armando Solarte, un excelente escultor y pintor. Luego por
inconvenientes de trabajo, ¢l se desplazé a otra ciudad, la sociedad se disol-
vi6 y continug trabajando solo. Me ha ido muy bien porque hasta ahora no
hemos bajado de un segundo lugar. Igual, veo que los académicos tenemos
cierta ventaja en relacion con el artesano empirico ya que en la escuela,
aprendemos a sistematizar el conocimiento y a organizar mejor las ideas.

Es muy frecuente encontrar entre ustedes los académicos la palabra
concepto. ;Qué definicion le daria a esta palabra?

Definimos como concepto —dentro del carnaval— un sinnimero de mani-
festaciones y sensaciones natas en cada artesano, las cuales se manifiestan
en la interpretacion de los diferentes elementos que influyen en la sociedad
o hacen parte de ella. Por ejemplo: la pluriculturalidad, el modernismo, el
conflicto armado, la situacion del pais. Se trata entonces de absorber estos
elementos, interpretarlos y plasmarlos en las carrozas que construimos. Mi
primera carroza aqui en la capital fue “sinfonia por la paz”. Un mensaje
que expresaba la busqueda de la paz a través de nuestra cultura andina. Una
imagen indigena de doce metros, la cual portaba una zampofia y una mascara
con la forma de una guacamaya. Sobre sus manos, unos nifios jugando y
en todo el contorno unos angeles con instrumentos andinos. El colorido, la
forma, el concepto que manejamos y los acabados, fueron de gran impacto.

Siempre he sido inquieto en cuanto a la busqueda de materiales para la ela-
boracion de mis trabajos; el material tradicional —molde de barro y papel
encolado— trato de evitarlo porque requiere mucho tiempo. Empezamos
experimentando con estructura de hierro recubierto con espuma y sobre la
espuma se moldea con papel encolado, asi logramos esconder la estructura
de hierro para lograr unas figuras mas estéticas y de mejor acabado. Con
esto logramos reducir el tiempo de trabajo; de seis meses que es el tiempo
que tardan los que aplican la técnica tradicional, a dos meses trabajando de
esta manera. Ahora trabajamos a partir del icopor.

Dicté unos talleres para todos los compaiieros de la asociacion de artesanos
sobre el trabajo en icopor. Para los antiguos esto era salirse de la tradicion,
oponen resistencia al cambio; sentian cierta incomodidad de que un artesano
joven estuviera brindandoles capacitacion. Los jovenes por el contrario se
encontraban mas receptivos y atentos.
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Ha habido cierto de grado dificultad en el sentido de congeniar con los
antiguos artesanos. Ha existido una tendencia radical al afirmar que el
carnaval es de Pasto, por este motivo se subestimaba a los artesanos de
los municipios vecinos que participaban en el carnaval de la capital. Fue
una sorpresa nuestra aparicion porque en el primer afio nos llevamos el
primer lugar y con una ventaja bastante amplia. Luego vinieron ciertos
roces y algunas discusiones que con el tiempo se calmaron y comprendi-
mos que se trataba de celos profesionales, normales en todo ser humano,
Actualmente ya congeniamos y tengo amistad con la mayoria de ellos;
incluso pertenezco a la asociacion en calidad de vicepresidente.

(Cree usted que la academia trae desventajas para quienes piensan
inclinarse por el arte popular, como en este caso lo es el carnaval?

En mi opinion personal no creo que la academia me haya traido desven-
taja alguna, por el contrario pienso que ella me impulsé a desarrollar las
actitudes que yo tenia. Hay quienes piensan que la academia limita, que
las técnicas tradicionales tienen que preservarse. Esta opinion, con todo
respeto, la dejo en manos de quienes defienden lo que llaman “lo auténti-
camente tradicional”. Creo que el carnaval al igual que toda cultura, esta
impregnado de una dindmica y se encuentra en plena evolucion. Una nueva
generacion de artesanos aparecio y trabajamos con relacion a los cambios
que éste presenta. En €l estd inmersa la sociedad de consumo, debido a
esto tenemos que recurrir a nuevos elementos, nuevos materiales y nuevas
estrategias. El carnaval no es una camisa de fuerza, por el contrario, éI
nos posibilita esa libertad. Todo esto lo estamos viviendo gracias a un
cambio generacional.

Abhora tratamos de manejar de una manera diferente el proceso de cons-
truccion de la carroza, no nos sumamos a la tradicion que existia de
trabajar a partir del licor. Mi esposa también es graduada en artes y con
ella planificamos el trabajo a realizar, delegamos a diario las tareas para
obtener un 6ptimo rendimiento y facilitar el trabajo de los ayudantes. Lo
que nosotros hacemos para el carnaval es arte, por eso nos hacemos llamar
artistas; no es artesania. Es un arte popular; aunque efimero, se lo trabaja
con toda la seriedad del caso. De pronto existen procesos artesanales,
pero el concepto y las ideas que cada motivo lleva, hacen parte de los
elementos que una obra de arte contiene. La artesania sale al por mayor,
en un mismo proceso que se repite. Por ejemplo: usted puede elaborar
una cantidad de canastos o vasijas de barro a partir de una sola matriz.
Acé por el contrario cada obra es Unica.
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(Existen diferencias en cuanto a la vivencia del carnaval en una pobla-
cion del departamento y el de la capital?

Nosotros siempre trabajamos para el carnaval en el municipio de Linares,
creiamos que aparte de esto no habia otra cosa capaz de llenar nuestras
expectativas como artesanos. Ganamos premios y compartiamos la alegria
de nuestros parientes y amigos. Fue un vuelco total la decision de participar
en la capital. Mucha mas gente, un ptblico mas exigente pero igual, mas
dispuesto a reconocer los buenos trabajos. Sentiamos emocioén al mirar
que el publico nos daba su reconocimiento por medio de los aplausos. El
afio anterior no participé aqui y regresé a mi municipio como espectador;
ahi me di cuenta que la dindmica de un pueblo es mas lenta, el nivel habia
decaido un poco; se siente la diferencia debido a que el auge cultural de
una ciudad es mayor, por lo tanto va a ser mayor el nivel de exigencia;
lo que lleva a mejorar la calidad del trabajo. A pesar de todo, al igual que
aca, hay muchos jovenes tratando de incursionar dentro del carnaval. Creo
que lo que realmente se necesita en los municipios es un impulso para que
los jovenes contintien y puedan desarrollar sus habilidades.

[ Vive usted del carnaval?

Yo vivo del carnaval al igual que el compafiero Diego Caicedo. Soy es-
cultor de profesion. Senti que también tenia vocacion como pedagogo,
por esa razon, decidi hacer una licenciatura en la universidad. Pretendo
ensefar porque pienso que es una labor noble ya que las vivencias que
uno tiene son pasajeras y me parece bien colaborar con las generaciones
que un dia nos reemplazaran. Anteriormente la gente era muy celosa con
su conocimiento, no permitian que nadie se acerque a sus talleres. Esto
ha ido cambiando. De mi parte me gusta ensefar y me divierto dictando
talleres a jovenes y nifios; esta es mi manera de mirar las cosas.

Aunque siempre trabajé en el carnaval, lo miré con un poco de distan-
ciamiento. Solo cuando llegué aqui, que para entonces era una plaza
desconocida y la consideraba lo maximo dentro de expresion artesanal,
me entraron las ganas de participar. Ganamos, a partir de ahi cambi¢ de
mentalidad y cambid mi vida también; senti un compromiso con la ciudad
de Pasto y su carnaval. En este momento vivo en funcion del carnaval,
mi profesion se desarrolla en torno a él, en la capacitacion que brindamos
en los municipios, en la capital, en la universidad y a nivel nacional. Du-
rante dos afios consecutivos hemos estado en Bogotd, dictando talleres y
exhibiendo nuestro trabajo en diferentes plazas.
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El carnaval me da un ochenta por ciento de ingresos, el resto lo consigo
con la escultura, la pintura y la restauracion y elaboracion de arte religioso.
El haber incursionado en este espacio me da para vivir. No es la idea de
quedarnos ahi, sino que cada dia salgan mejores propuestas. El carnaval ha
tomado prestigio, ya es patrimonio cultural de la nacion y se esta trabajando
para llevarlo a patrimonio intangible de la humanidad; por estos motivos
se deben abrir las puertas para que artesanos de otros municipios y porque
no a nivel nacional, participen de los concursos que éste establece. Pienso
que si existe mas competencia, vamos a tener mayor reconocimiento, y
mejorar el nivel a partir del enriquecimiento de las técnicas.

Dentro del concurso lanzamos la propuesta de que los artesanos deben
presentar una maqueta del trabajo con el cual van a participar. Estas ma-
quetas seran sometidas a una evaluacion previa, para escoger solamente
veinte carrozas que concursaran el dia seis de enero. Las carrozas se
financiaran por parte del municipio con la suma de cuatro millones de
pesos y de las veinte participantes se premiaran quince. Los cuales tienen
el derecho ganado a participar en el siguiente afio. Ahi quedaran faltando
cinco participantes que se cubriran con una nueva convocatoria. Esto atin
estd en estudio; la financiacion es una gran ayuda para nosotros porque
tradicionalmente el artesano recurre al empeno de sus electrodomésticos
y demas enseres para poder construir sus carrozas y al final, sino obtuvo
ningun premio, se mete en un lio porque simplemente se fue a pérdidas.

Para este afo quiero participar con algo de nuestra cultura, aqui tengo unas
figuras de arte colombiano para mirar si alguna idea me llega. (No aparta
la mirada de la fotografia de un jaguar que se encuentra en la enciclopedia
que tiene en sus manos).
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EN EL DiA MAGNO

La Iluvia ceso el dia cuatro de enero. Hay preocupacion entre los ar-
tesanos porque el mal tiempo retraso el trabajo. En los diferentes talleres
observamos a maestros y ayudantes trabajando a ritmo acelerado. A la
distancia, la figura imponente del volcan Galeras delante de un cielo
despejado anuncia el cambio de clima. Al acercarnos al maestro Roberto
Otero nos informa que esta muy ocupado para atendernos, sin embargo,
uno de sus ayudantes nos indaga sobre el estado de las carrozas de otros
artesanos que visitamos. También estan cogidos la tarde, respondemos.
(Y como ven esta carroza con respecto a las demas? Pensamos que esté
entre las ganadoras.

Ya el dia seis, desde una tarima, en donde pagamos boleta, observamos
un estupendo desfile lleno de colorido, alegria, musica, arte y cultura.
Ahora comprendemos porque lo llaman “dia magno”, cinco horas de
recreacion y esparcimiento sin que el cuerpo de la mas minima muestra
de cansancio. Una ovacién estremecedora del publico atrae nuestra aten-
cion, es la aparicion de la carroza, “Pacha carnaval” del maestro Raul
Otero. “jSi esa es!”, grita el publico. jla del jaguar!, jla del chaman! Un
grupo de colaboradores levanta al artesano en sus hombros incitando a
la gente, aglomerada en la calle y en las tarimas, a aclamar al creador de
esa excelente obra.

Al dia siguiente el Diario del sur, en primera pagina y fotografias a
todo color, anuncia que esa fue la carroza ganadora.



Foto 30. Boceto que antecede a la elaboracion de una carroza. (Foto: Diego Luna).
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Foto 31. “Pacha carnaval” en su proceso. (Foto: Diego Luna).
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Foto 33. “Pacha carnaval” en el dia magno. (Foto: Mario Regalado).
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“Pacha carnaval” es un homenaje a esta tierra de carnaval, esta tierra que
entrafia fantasia, que irradia color, juego y alegria. Esta madre tierra que
nos brinda todo ese fascinante universo de sensaciones que se ven refleja-
das en estas creaciones artisticas, solo para referirse a ese magico mundo
de la transmutacion, a la que a través del tiempo el hombre siempre ha
querido adoptar a partir de una mascara, un traje, un disfraz o simplemente
una “pintita”; poseer una identidad, “otro yo”. Es querer apropiarnos a
la vez de otros poderes, otras fortalezas y virtudes, encontrando en los
animales, las plantas, la naturaleza y el tiempo esta misteriosa necesidad
de comunicacion espiritual y artistica.

Para todo esto, mujer serpiente, mujer pajaro, hombre jaguar, monos,
plantas, el maiz, el agua, el sol; son personificados y poseidos en su en-
canto para extraer de ellos su espiritu y su esencia, y a la vez darnos la
oportunidad por un instante de ser ese color, formay juego en el carnaval.

Mascaras, expresiones y simbolos como la huella del quehacer artistico
ancestral, se conjugan y se entrelazan para dar vida y rendir culto a esta

generosa, magica y fascinante tierra de carnaval.

La figura principal es la aparente configuracion de un jaguar, pero a partir
de una serie de mecanismos, su morfologia sera transformada en la de un
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chaman, jugando asi con dos elementos que confluyen en un simbolismo:
“el hombre jaguar”. El culto de esta figura aparece en toda la América
precolombina y en las culturas mas importantes. “El jaguar es el animal
con el poder del sol y chaman es el hombre con el poder del jaguar”. Su
importancia radica en ese poder de visionar los espiritus protectores.

La disposicion de éstas figuras estd disefiada para que en un momento
determinado aparezcan en forma de alegorias a la pacha mama y al car-
naval. En si es una propuesta diferente para brindar un espectaculo a la
gente que disfruta el carnaval y sembrar en su retina, esa inquietud que
se esconde dentro de lo aparente. Una mascara que contiene otras masca-
ras, una imagen que contiene otras imagenes de fantasia. Asi es nuestro
carnaval, la verdadera identidad que ocultamos detras de una mascara o
del maquillaje, para fantasear y jugar al juego donde todo es permitido.

Roberto Otero
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A MANERA DE CONCLUSION

El elemento europeo se encuentra de una manera clara dentro de estas
festividades. Lo mismo que el elemento indigena representado en las
tradiciones aborigenes que con el pasar de los afios se han ido sumando
al carnaval a partir de comparsas, disfraces individuales y grupos coreo-
graficos. Queda por realizar un seguimiento al tercer componente restante
dentro del carnaval como lo es el africano, de igual manera a la musica

autdctona narifiense que se escucha en el festejo y ameniza los diferentes
desfiles.

Hablamos anteriormente que dentro del carnaval se presenta una leve
tendencia a que esta fiesta popular se convierta en elitista y se convierta
en una fiesta comercializada con fines de lucro. Trataremos de exponer
nuestra pequefia hipétesis a partir de la teoria de Juliane Bambula'. J.
Béambula expone dos puntos de vista cuando se refiere a los fendémenos
estéticos dentro de las manifestaciones artisticas de las diferentes culturas.
El primero que corresponde a una concepcion eurocentrista —término
utilizado para referirse a los canones estéticos establecidos dentro de la
cultura europea y que por muchos afios representaron un paradigma para
las culturas extra-europeas—, perteneciente a la cultura occidental de la
modernidad, cuyos origenes se remontan al renacimiento imponiéndose
en parte de Europa y se expande en un proceso de aculturacion hacia
los pueblos aborigenes (Africa, Asia y Latinoamérica entre otros) con
conceptos elevados sobre el arte como un ente portador de ideas trascen-

'Lo estético en la dinamica de las culturas. Universidad del Valle, Facultad de Humanidades, 1993.



dentales y elitistas, en la mayoria de los casos ajenos a las actividades
funcionales del ser humano, por lo tanto, separado de lo terrenal, lo social
y marginal; convirtiéndolo en un fendmeno estético autdbnomo, exclusivo,
trascendental, objetual y mimético.

La obra de arte en si, no es, en la cultura occidental moderna, parte de lo util
y practico, del mundo real; no tiene una funcionalidad organica dentro de
este mundo real [...]. La obra de “arte” en la cultura occidental moderna es
un objeto de mera contemplacion; es como un “cuerpo extrafio” dentro del
sistema [...]. La obra de arte como un hecho estético, es como un grano de
arena, un cuerpo extrafio e irritante en el sistema, en el engranaje cultural.
Pero se va cubriendo y rodeando de valoraciones comerciales, simbolismos
sociales, cocteles de inauguracion, catalogos, etc. —prestandose a su propia
alineacion y conversion en un simbolo de Iujo, riqueza, poder, en objeto de
inversiones y especulaciones econdmicas, siendo adaptada de esta manera
externamente al sistema para poder existir en él. (Juliane Bambula, 1993
p-116).

Y una segunda vision a partir de las culturas arcaicas, en donde las
actividades estéticas estan relacionadas con los objetos de uso y las activi-
dades cotidianas. No se elaboran en pro de la bisqueda de la trascendencia
ni presentan distanciamiento con la dindmica social de cada pueblo. Para
Juliane Bambula, las diferentes manifestaciones artisticas de las culturas
arcaicas, representadas en utensilios cotidianos, religiosos y magicos,
poseen un caracter de actualidad, pantonomia, ubicuidad, inmanencia y
abstraccion que difieren en gran medida de los conceptos de la cultura
occidental moderna. Bambula da un mayor valor a estas actividades esté-
ticas porque parten de una necesidad real del ser humano y se encuentran
ligadas directamente con su funcionalidad y la vida practica. Asegura que
su existencia es parte del entorno sociocultural de cada pueblo.

Los alfareros de la antigua Colombia, al igual que los de las otras regiones
de América precolombina, los de Africa y de Asia, sus orfebres y fundi-
dores de oro y del bronce, sus talladores de piedra. [...] Los herreros y
los talladores de marfil y de madera del Africa, las tejedoras de cestos,
las bordadoras y las maestras en la elaboracion de tapices y otros tejidos
complejos, todos ellos crearon sus objetos con diferentes fines y para
realizar con ellos diferentes actividades de caracter mas directamente
religioso, relacionados estrechamente con la actividad productiva y social
(siembra, cosecha, lluvia, sequia, caceria y pesca, nacimiento, pubertad y
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muerte) o fines de uso practico en los quehaceres productivos, domésticos
y sociales, para adornar el cuerpo y asi protegerlo contra enfermedades
y maleficios o darles poderes especiales en la guerra, en la caceria, en
las relaciones erdticas y en diferentes rituales; las actividades practicas
del quehacer cotidiano siempre estaban a su vez compenetradas con la
dimensioén espiritual —religiosa y ritual (Ibid. p.106).

En suma es en los elementos que caracterizan las diferentes actividades
estéticas en donde Bambula establece una dicotomia —las formas artisticas
de la cultura occidental moderna en contraste con las actividades estéticas
de las culturas arcaicas tradicionales o extraeuropeas—, asi: autonomia/
pantonomia, exclusividad / ubicuidad, trascendencia / inmanencia, obje-
tualidad /actualidad, miméis / abstraccion.

Ahora, si tomamos el carnaval como un fendmeno cultural perteneciente
a la cultura popular y por ende a las formas arcaicas tradicionales que
nacieron en contracorriente con lo formalmente establecido, se hace obvio
esperar que esta manifestacion popular se encuentre distanciada de los
paradigmas que rigen dentro de la cultura occidental moderna, paradig-
mas que como lo menciona Juliane Badmbula se encuentran obsoletos ya
que desconocen las verdaderas necesidades del ser humano, necesidades
que nada tienen que ver con lo econdémico, con la produccién industrial
ni el consumo masificado. La “plastica” de las carrozas como represen-
tacion estética de los artesanos del carnaval, deberia ser entonces una
proyeccion de esa necesidad colectiva y subjetiva, ajena a lo econdémico
como lo fueron en sus primeros afos, sin llevar el rotulo de obra de arte
unicay trascendental. En los anteriores relatos de los artesanos, podemos
apreciar que en algunos conceptos que éstos manejan relacionados con el
arte, temas de sus carrozas y sus técnicas de trabajo, existe la enunciada
tendencia. (Solo enunciaremos el primer par de conceptos. Autonomia/
pantonomia.) A pesar de ser personas de una “raigambre popular marcada”
como lo manifiesta el arquitecto Alfredo Burbano, los deseos de obtener
optimos resultados dentro de sus trabajos (elaboracion de sus carrozas)
llevan a convertir el producto de su creacion en un objeto de admiracidon
para un publico; ubicando su trabajo en una esfera especial, casi exclusiva
y autonoma. (En pocas palabras Bambula define lo autbnomo como: la
condicion de lo estético como algo valido por si, como algo que existe a
nombre propio (a nombre del arte) y no requiere justificacion fuera de si
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mismo, algo que no es subordinado a otros usos de caracter practico- uti-
litario, religioso, magico).

De igual manera, las afirmaciones que ofrecen los maestros Diego Caicedo
y Roberto Otero (la nueva generacion del carnaval —académicos—) cuando
sostienen que viven del carnaval pues para ellos representa un beneficio
econdmico. Sus comentarios sobre concepto, arte y academia contienen
un fuerte componente ideoldgico eurocentrista con sus conceptos anterior-
mente mencionados.

Un polo opuesto nos ofrece don Sigifredo Narvaez (artesano de la vieja
guardia) cuando afirma:

El trabajo de la funeraria me ha dado para vivir, el carnaval no, ¢l me da la
alegria de los premios pero no para vivir, no conozco a un artesano que haya
hecho al menos una casa con los premios que gana del carnaval.

O los comentarios de Raul Ordonez:

Considero que el carnaval no se aprende en la academia [...] l6gicamente
que no dependemos de él, porque no da para esto, es mas una forma de
distraccion y de comunicacion con los demas.

Observamos aqui que el carnaval para ellos es una actividad ajena al
beneficio econdmico, una actividad no alienada, como lo es la produccion
industrial, sin intencién de lucro, mas como una manera de desafio al sistema,
de servicio voluntario a la clase popular. Podemos ubicar estos conceptos
dentro de lo que Bdmbula denomina “pantonomia”.

El vinculo de integracion de lo estético con las multiples esferas de la vida,
el trabajo y lo practico-utilitario, lo cognoscitivo, lo religioso, lo magico en
sus diversas formas, la medicina, lo ritual y festivo etc., que son aspectos
del quehacer social cotidiano bajo cuyo nombre aparece lo estético, sin que
tenga estatus propio (Ibid. p. 125).

Tampoco podemos afirmar que este desfase que se percibe en estos arte-

sanos se hace con este proposito, pues si bien es cierto que los paradigmas
que rigen desde hace muchos afos el arte dentro de la cultura occidental

90



moderna, hoy en dia se encuentran obsoletos; también es cierto que las
imposiciones hacia estos paradigmas, se encuentran marcados de manera
muy fuerte dentro de las culturas arcaicas tradicionales como lo afirma
Juliane Bambula:

Para Europa el eurocentrismo constituye un anacronismo, que sin embargo
le corresponde como algo orgénico, relacionado con la logica de todo su
proceso histérico. En América latina, en cambio, el eurocentrismo, a parte
de constituir también un anacronismo, implica una “esquizofrenia” secu-
lar de la subjetividad cultural de los seres humanos que proviene de una
historica dicotomia. Existe otra idiosincrasia mestiza, autoctona, latente y
potencialmente creadora, subyacente, encubierta por la conciencia euro-
centrista que se esfuerza por representar sin suficiente fundamento real,
0 en otras ocasiones —simplemente simula una pertenencia a la cultura
occidental de la modernidad. [...]

Esta dicotomia cultural pasa, a través de los siglos desde la conquista hasta
el presente, por un complicado proceso de modificaciones y cambios que
se manifiestan en el ambito social por un lado y a nivel étnico, regional y
nacional por el otro. Pero por encima de la diversidad cultural entre naciones,
regiones, etnias, clases y grupos sociales etc., subsiste hoy el eurocentrismo
como factor —si bien fuertemente cuestionado y debatido por el ambito
intelectual y universitario— todavia poderoso en la conciencia cultural
cotidiana de los latinoamericanos (Ibid. p.125).

Sumado a esto, recordemos también que el carnaval llega a América en un
estado tal de evolucion, que su forma embrionaria habia casi desaparecido,
ya el carnaval en el siglo XVII habia sufrido un proceso de transformaciones
y de ser una fiesta popular se convirti6 en fiesta de nobles, es precisamente
en ese estado en donde llega a Latinoamérica, una fiesta identificada mas
con la aristocracia que con la clase popular.

A partir del siglo XVII la vida popular carnavalesca retrocede: pierde casi por
completo su caracter publico; su papel en la vida de los hombres disminuye
considerablemente, sus formas se empobrecen, se simplifican.

El ve ya florecer una cultura de fiestas de corte y de bailes de méscara,
hereda de un cierto nimero de formas y de simbolos carnavalescos, pero
cuyo objetivo es sobre todo exterior, decorativo. [...] Llega a suceder que se
encuentre un poco de atmosfera carnavalesca en lo que se llama la bohemia,
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pero se trata en la mayoria de casos de una degradacion, de un rebajamiento
del espiritu carnavalesco (no queda alli ni la mas minima huella de elemento
publico) (Mijail Bajtin).

Asi mismo, cabe destacar la vision de los artesanos en lo referente a lo
que le espera al carnaval en su proceso de transformacion y desarrollo, y
la entrada a lo que don Sigifredo Narvaez llama la “modernidad”; pues
no es de extrafiarse que en este carnaval, ya se encuentran las empresas
multinacionales de comunicacion y demads, haciendo presencia con fines
publicitarios en su afan por convencer a mas usuarios. Ante esto nos
preguntamos: ;El carnaval conserva aun su esencia popular?, o estamos
acercandonos al fenémeno que enfrent6 el carnaval europeo en el siglo
XVII, una etapa en donde el caracter publico mengua y pasa a convertirse
en una festividad identificada con la nobleza. De igual manera, ;cual
es el papel que cumple la academia —representada aqui en la escuela de
artes— en todo este proceso? Contribuye a la formacion de algunos de sus
artesanos en beneficio del carnaval o es un agente aniquilador del compo-
nente popular y, /qué tan conveniente es para una manifestacion popular,
el que la academia intervenga sus diferentes géneros y los impulse con
miras a lograr una estilizacion de sus formas artesanales para acercarlas
hacia los linderos del arte? Sentimos cierto grado de impotencia para res-
ponder de una manera clara los anteriores interrogantes, y no queremos
optar por el papel de jueces en este controvertido tema; nos limitamos a
observar el fenomeno y trasmitirlo de la manera mas imparcial posible.

Por ahora, dejamos para la reflexion el siguiente comentario de Harvey
Cox:

El hombre es homo festivus y homo fantasia. Ninguna criatura de que
tengamos noticia revive las leyendas de sus antepasados, apaga a soplidos
las velas de su tarta de cumpleaios o se disfraza con la pretension de ser
otra persona. Pero en los tltimos siglos ha ocurrido algo que ha socavado
su capacidad para la fiesta y la fantasia. En la civilizacion occidental hemos
puesto un enorme énfasis en el hombre como trabajador (Lutero y Marx)
y como pensador (santo Tomas de Aquino y Descartes). Sus facultades
para la fiesta y la imaginacion se han atrofiado. Este énfasis en el trabaja-
dor-pensador, reforzado por la industrializacion, ratificado por la filosofia
y santificado por el cristianismo ha colaborado a los magnificos resultados
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de la ciencia occidental y la tecnologia industrial. Sin embargo, podemos
ahora empezar a ver que nuestra productividad ha exigido un precio.

No solo la hemos conseguido a expensas de millones de hombres de las
naciones pobres, no s6lo hemos estropeado incontables rios y lagos y
hemos envenenado la atmdsfera, sino que también hemos dafiado terri-
blemente la experiencia interior del hombre occidental.

Lo hemos empujado de tal modo hacia el trabajo util y el calculo racio-
nal, que lo tiene todo, pero ha olvidado el gozo del éxtasis festivo, las
bufonadas y la libertad de la imaginacion.

Su encogida psique es tan victima de la industrializacion como aquellos
cuerpos encorvados de los desgraciados nifios que, en tiempos, trabajaban
encerrados en las fabricas inglesas desde el amanecer hasta la puesta del
sol.

Somos esencialmente festivos e imaginativos.
Para llegar a su plenitud, el hombre occidental industrializado y, en la
medida en que han sido tocados por la misma debilitacion, sus hermanos

no-occidentales deben aprender de nuevo a bailar y sofiar” (Harvey Cox.
p. 26).
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