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A nadie asombra que se intente propiciar experiencias de lectura y escritura significativas por su
potencial de comunicacion y pensamiento, pues lo importante es abrir canales de contacto entre
las voces de otros y la propia. Pero no es facil lograrlo, para ello se necesitan maestros que sepan
mediar entre sujetos, textos y contextos, propiciando verdaderos didlogos. He ahi la razén de revisar
la formacion de maestros e insistir en orientarla hacia la produccion auténoma de respuestas y no
la repeticion de formulas ajenas. Por todo esto cabe afirmar que las preocupaciones centrales en
este libro tienen que ver con la lengua escrita, la formacion de maestros y la investigacion didactica.
En torno a ellas se configuran seis propuestas de ensefanza disefadas, experimentadas, revisadas,
discutidasy mejoradas porgrupos de maestros de colegios publicos de la ciudad de Caliquienes desarrollaron
este proyecto con el apoyo y la colaboracion de asesores externos. Las propuestas se registran como
planificaciones de clases para el tramo que va desde pre-escolar hasta el grado octavo de la escolaridad
basica. Cada una piensa y transforma en alguna medida la accion en el aula, con ello sus autores se libran
tanto de las rutinas automatizadas como de las urgencias diarias generadoras de reacciones inmediatas,
carentes de meditacion y solitarias; ambos extremos enemigos de la sensatez y la sensibilidad.
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PRESENTACION

laro est3, lainvestigacion sobra cuando los problemas

y las soluciones se conocen, en tal caso todo se

concentra en llevar a cabo las transformaciones
imaginadas. Pero la escuela dificilmente se deja moldear y la
mayoria de los esfuerzos de las intervenciones que lo intentan
terminan cediendo ante el descontento y la sensacion de
impotencia. Esta resistencia al cambio sustenta un hecho: la
tozudez del mundo escolar es consecuencia de una ignorancia
ignorada, no se conoce la escuela tanto como se cree, la
investigacion no sobra, se necesita.

Uno de los ambitos que reclama estudio es el de la apropiacion
del lenguaje escrito, justamente debido a que el aporte de la
educacion formal alaalfabetizacion de las nuevas generaciones
se cuestiona con insistencia. En los desarrollos del debate
las certezas tradicionales tambalean y han ido cayendo, de
modo que el gran problema es claro: aquello distinto esta por
inventarse — aunque hay avances-. Asi es, se ha puesto en tela
de juicio casitodo: las planas, las cartillas y manuales escolares,
la repeticion memoristica de la asociacion sonido-letra, la alta
preocupacion por las reglas ortograficas, el recitado de verbos
conjugados, laorganizacion de clase entorno afrases aisladasy
categorias gramaticales -tanto que ya nadie afirmaria “el tema
de hoy es el adverbio...”-, las obras elegidas por su brevedad,
simpleza o caracter moralizante (el canon), las preguntas que
no exigen elaborar inferencias, la evaluacion no formativa,
etcétera, etcétera, etcétera, etcétera.

En gran medida estas criticas encuentran fundamento en
la teorizacidn actual sobre lectura, escritura, texto y demas
elementosdeluniversodellenguaje escrito, perotal teorizacion
no traza un mapa re-orientador de practicas de ensefianza.
De ahi que sea necesario preguntarse como se articulan, qué



adaptaciones y qué complementos son indispensables para el
funcionamiento de las dinamicas didacticas, nociones tales como
cultura letrada, sistemas de escritura, propositos de lecturs,
estrategias de interpretacion, composicion escrita, cohesion,
coherencia, relevancia, contexto, diversidad textual, intencion
comunicativa, poética, ficcion, narrativa, argumentacion,
sujetos discursivos (quien enuncia, quien es el destinatario),
metacognicion, calidad textual, género, discurso, oralidad-
escritura, lector-escritor-editor (historicamente situados) vy
soportes virtuales.

Es evidente, hay aqui buenos soportes para el trabajo del maestro
que ensena a leer y a escribir, sin embargo, aunque valiosos e
indispensables, son insuficientes para dar cuenta de los procesos
didacticos. Psicologia, linguistica, historia, sociologia, semiotica,
analisis literario son sus disciplinas de origen y éstas ni aisladas ni
en conjunto plantean o resuelven los problemas que surgen en las
situaciones escolares donde se ensefiay se aprende ainterpretary
a producir textos escritos’. ;Por qué buscar luces para los cambios
del saber hacer de los maestros en estudios ajenos a dicho saber
en particular?, ;Por qué no reconocer que sus teorias no piensan
las practicas escolares? Por mas desarrollo de las otras disciplinas
nunca llegaran al punto en el que precisen el quehacer docente,
situacion del todo previsible, puesto que sus problemas son otros.

En este marco adquiere sentido la investigacion en didactica, y en
ella la atencion centrada en el nicleo de la realidad microsocial
que concreta toda labor educativa: el aula. El aula, claro est3, no
corresponde a un espacio fisico, sino a un ambito definido por la
relacion maestro-estudiante-objeto de saber (en nuestro caso,
las practicas de lectura y de produccion de textos) -a manera de
modelo puede resultar util imaginar el objeto de la investigacion
didactica como un triangulo-. Alli, en el aula, no basta con el
ensayo de alternativas de accion con laintencion de ayudar a otros
en su aprendizaje, se necesita justificar y explicitar las elecciones
realizadas para hacerlas discutibles.

Ahora bien, la responsabilidad directa de la ensefnanza es de los
maestros y es a ellos, ineludiblemente, a quienes les corresponde
estudiarla y cambiarla con la colaboracion de sujetos externos
estudiosos también del campo didactico. Esta perspectiva
emerge al aceptar que en tanto realidad social la escuela gesta, en
buena parte, la transformacion de si misma mediante la invencion
y puesta a prueba de opciones de ensefianza, en un esfuerzo por
mirarse a si misma de manera critica. La indagacion didactica
adopta como objeto de investigacion la mediacion que el docente
despliega para que el estudiante entre en conexion con el saber,
aboga por identificar y formular los argumentos que han llevado
a desechar o adoptar un objeto de ensefnanza-aprendizaje, un
enfoque pedagogico, unas practicas.

1 Camps, Anna.

"Diddctica de la lengua: la emergencia de un
campo cientifico especifico”.

Revista Infancia y Aprendizaje, 1993 Vol.
62/63
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Asi, asumiendo que nadie puede reemplazar a los maestros
en la tarea de renovar lo aprendido acerca de ensefar, el
nexo formacion, innovacion pedagdgica e investigacion resulta
fundamental y a este principio se ajusta el programa de
actualizacion o mejoramiento docente que dio origen a los
capitulos de las siguientes paginas. Se trata de una apuesta
por la ensefianza como aprendizaje, el maestro se forma
profesionalmente investigando lo que hace, aprende a ser
maestro intentando serlo y revisando qué tanto logré (ademas
de registrar en qué se equivocd y qué inimaginados hallo).

En el marco de lo esbozado hasta aqui, en este libro recogemos
los resultados del trabajo realizado por grupos de maestros de
colegios publicos de la ciudad de Cali y asesores del Instituto
de Educacion y Pedagogia de la Universidad del Valle, quienes
durante un afo -entre 2006 y 2007- y bajo un esquema de
investigacion-accion, produjeron propuestas de aula centradas
en la ensefanza de la lengua escrita en el preescolar, la
educacion basica y media. Seis de estas propuestas se registran
en detalle en esta edicion, se trata de planes para organizar el
trabajo de clase, la planificacion de las secuencias didacticas
que los distintos grupos disenaron, llevaron a cabo, observaron,
revisaron y reescribieron. Otras 24 propuestas se resefan
brevemente en el capitulo final.

Para entender la dinamica de trabajo realizado cabe anotar que
los 180 participantes en el programa de cualificacion docente
fueron convocados a un proceso orientado al disefio, puesta en
marchay evaluacion de propuestasde aulaen el areadelenguaje,
a partir de la apropiacion de los marcos de referencia vigentes
en Colombia. En la convocatoria se hablaba de apropiacion en
un sentido que trasciende tendencias volcadas mas en adoptar,
aplicar, socializar, difundir o adquirir, porque «..... la apropiacion
siempre transforma, reformula y excede lo que recibe... » (Roger
Chartier1.991:19). En el plegable que presentaba el programa se
aclaraba ademas: se trata de aportar al uso de referencias tales
como los “Lineamientos Curriculares” del area, con la conciencia
de que al tomarlas para si cada maestro incide en la construccion
de su sentido.

La discusion de dicha invitacion por parte de los participantes
—en 6 colectivos- fue el punto de partida del proceso. Se
encaro la tarea de aclarar los referentes oficiales colombianos
sobre ensefianza de la lengua materna y los planteamientos
académicos que los fundamentan con el fin de identificar su
validez, alcance, sensatez y utilidad en la labor docente. En
términos del esquema basico de la investigacion-accion este
momento corresponde a la fase de reflexion inicial que dio forma
a la pregunta central del proceso: ;En qué consisten y cual es el
sentido de planificar secuencias didacticas?



La planificacion como problema diddctico quedo al descubierto
al constatar, en no pocos casos, su ausencia total o parcial en
tanto anticipacion escrita orientadora de las labores docentes. La
conciencia de los maestros acerca de las distancias entre lo leido,
sensato a su juicio, y el diario acontecer de sus aulas, empujo el
deseo de hacer algo para transformar su realidad. En particular
llamo la atencidn la secuencia diddctica: que se convirtid en una
alternativa retadora para la mayoria de los protagonistas del
programa, puesto que confrontaba su no-planificacion o su
tradicion de planificar por temas (el adjetivo, por ejemplo) o por
actividades desvinculadas entre si (que responden a interrogantes
del estilo “;qué voy a hacer manana en clase?”, ;"qué cuento leeré
hoy?”). Al detectar que su trabajo estaba sujeto a oscilaciones que
iban desde las rutinas mas automatizadas (a veces determinadas
pormanualesescolares)alascontingenciasdereaccioninmediata,
carentes de meditacion y solitarias, se revelé como esencial la
pertinencia de la formulacion de secuencias.

A continuacion se dio el sequndo paso que consistio en el disefio
de la accion a sequir para abordar el problema identificado -los 6
colectivos se subdividieron en 30 grupos-. En esta fase, mediante
asesorias grupales, se abordaron los intereses especificos de
los participantes y se empezd la reflexion contextualizada de
los componentes de la secuencia, v.g. la caracterizacion de los
estudiantes a quienes se dirigiria, los tipos de textos y las obras
seleccionadas -y su analisis-, el ordenamiento temporal de la
mediacion didactica, los ejes articuladores del proceso, etc. La
tarea de crear propuestas fue dificil por tropiezos en el trabajo de
grupo, ademas de limitaciones en el conocimiento de textos de
calidad, su lectura en profundidad y la escritura. Pero, sobre todo,
fue complicado darle unidad y coherencia (externa e interna) al
trabajo, pensar al estudiante, salirse de esquemas prefigurados
de accién docente.

Y llegod el tercer paso, laimplementacion de las treinta secuencias
didacticas, la fase de accion. Cada maestro llevo a cabo en su
salon de clases la secuencia didactica que habia co-disefado y
sus colegas se turnaron para acompanar algunas sesiones de la
ejecucion, tomar nota y discutir lo ocurrido inmediatamente
después de terminada la clase. El asesor hizo lo propio en tres
sesiones por lo menos. Al respecto cabe anotar que nada mas
abrir la puerta del aula para que los pares y los representantes de
la universidad presencien el trabajo ya significa un gran paso para
los maestros, quienes mostraron con ello su disposicion a la critica
derivada de revisar su actuacion profesional. Podra estimarse su
valor si se tiene en cuenta que este tipo de visitas era casi nulo en
la historia laboral de lamayoria de los 180 participantes. El registro
de la observacion se hizo mediante notas de campo que a su
vez se apoyaron en un formato definido internamente.

2 A “secuencia diddctica” en el

drea de lengua se refieren diversos
autores, entre ellos Joaquin Doltz
(“Escribir textos argumentativos para
mejorar su comprension” en la revista
Comunicacidn, Lenguaje y Educacion,
1995, vol 215, pp 65-77) y Anna Camps
"Hacia un modelo de ensefianza de

la composicion escrita en la escuela”,
en Lecturas complementarias para
maestros: Leer y escribir con ninos

y nifias, Publicado por Palabrario

con el apoyo de Fundacion Corona y

Fundalectura, Colombia, 2008.
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3 Sudrez Pazos, Mercedes. Revista
Electrénica de Ensefianza de las
Ciencias Vol. 1 N° 1 (2002).
http://reec.uvigo.es/volumenes/
volumeni/Numero1/Art3.pdf

) § 11 @
\\_\V(/,,/‘

Las conversaciones in-situ al finalizar las clases observadas
permitieron abordar muchos aspectos y en particular la
relacion plan/acciéon. Acerca del apego al disefio previo, se
hallé que la flexibilidad es fundamental, pues hay necesidad
de sostener un delicado equilibrio dado por una actitud que
permita, sin abandonar lo planificado, adaptar su contenido
a las circunstancias y a la dindmica de la comunicacion en el
aula, de modo tal que los estudiantes sean tenidos en cuenta
en su singularidad. Una flexibilidad que permita registrar
momentos de lucidez del encuentro cara a cara, incorporando
algunos cambios ideados durante la ejecucion de la secuencia
didactica en la reescritura de su planeacion.

No sobra insistir: esa capacidad para aprender del ensayo,
para moverse entre lo previsto y lo inventado en el momento
magico de interactuar con los estudiantes es oro. Este asunto
ha sido largamente tratado en la tradicion de la investigacion-
accion, y por ello Suarez Pazos? afirma que “La puesta en
practica del plan no es una accion lineal y mecanica; tiene
algo de riesgo e incertidumbre y exige toma de decisiones
instantaneas”, el riesgo surge de la distancia recorrida entre
lo pensado por escrito y su oralizaciéon en el marco de un
esquema en el cual, ademas, participan unos estudiantes
de modos nunca del todo anticipables. Ligado a ello, fueron
llamativas las ejecuciones distintas de un mismo disefio de
secuencia didactica, dato que llevd a considerar, ademas
de los factores mencionados, el problema de la escritura
de los planes por los sobre-entendidos, las ambigiedades y
los faltantes de informacion que cada quien interpreto a su
manera, a pesar de haber participado en su disefio.

Ahora la vuelta al origen, el cuarto paso, la fase de reflexion
final. En este momento se revisaron los planes y sus
implementaciones, primeromedianteunaevaluacioncolectiva
en la cual los equipos de las 30 secuencias se reagruparon otra
vez en seis colectivos para que los pares —ajenos al equipo de
disefo- dieran su punto de vista principalmente de los textos
que formulaban los planes, aunque también del reporte de su
puesta en practica en las aulas.

En segundo lugar, la revision tomo la forma de una labor de
reescritura de los disefios —en los equipos pequefos-, sus
resultados se publican a continuacion y corresponden a seis
planificaciones de secuencias didacticas completas (las otras
se presentan resumidas).

Quizas sea necesario mencionar que de este programa de
formacion, innovacion didactica e investigacion se pudieron
haber publicado otros documentos como sistematizacionesy
relatos de experiencias de aula que incluyeran producciones
de estudiantes, no obstante se optd por las planeaciones




dada la importancia que el mismo proceso hizo visible y dado
que cualquier otro escrito habria implicado seguimientos y
acompafnamientos diferentes a los vividos para alcanzar un nivel
suficiente de exposicion publica.

Aunque los planes de aula publicados aqui no dan muchas pistas
acerca del proceso de produccion (excepto la propuesta de octavo
grado), todos nacieron de una autocritica fundada en consensos
conceptuales para interpretar la realidad. Desde esta base se
apunto a la invencion de unas alternativas mas en sintonia con lo
deseado, ensayadas en contextos donde la vida inevitablemente
confronta la pretension de marcar desde afuera un derrotero,
para, finalmente, retornar a lo previsto -lo planificado- con el fin
de ajustarlo en una conciliacion que resulta del encuentro entre la
teoriay la practica.

A pesar de que este libro anuncia en su titulo Seis propuestas
diddcticas, la verdad es que tiene una séptima parte que registra
resumenes de 23 propuestas que lamentablemente no pudimos
publicar en extenso por falta de recursos.

Como las otras 6, cada una de estas fue formulada en sucesivas
versiones en forma escrita mediante revision de borradores
que fueron alimentados por discusiones, ensayos de aula,
consideracion de las observaciones de colegas y consultas
bibliograficas; todo como parte del mismo programa de
formacion docente-investigacion e intervencion educativa al cual
se ha hecho referencia. Aunque muchas de estas 23 propuestas
merecian la publicacidon tanto como las seis seleccionadas, lo
mas que pudimos hacer fue presentar el listado junto a una breve
descripcion de cada una, indicar quiénes son sus autores, a qué
institucion estan vinculados y para qué grado escolar es el plan
didactico elaborado.

Ahora bien las exposiciénes de las seis propuestas no siguen
exactamente la misma estructura, no hay uniformidad en el uso
de ciertos términos y el estilo, definitivamente, es distinto, una
mirada a las tablas de contenido basta para notarlo. La referencia
a objetivos en tres capitulos es explicita, mientras que en otros
dos, en lugar de objetivos de la propuesta didactica, se habla de
Estandares y marcos oficiales; en el restante capitulo no hay ni
siquiera un apartado especifico sobre lo que propone alcanzar
la propuesta sino que el dato se registra en la introduccion y se
detalla a lo largo del texto.

Se observa también que al interior de las seis divisiones del
libro, las partes dedicadas a describir el trabajo a realizar con los
estudiantes tiene denominaciones variadas: sesiones de trabajo,
encuentros de textos y nifios, plan de clase, bitacoras y sesiones
de trabajo en el aula. Igualmente se constatan usos sinonimicos
discutibles de los términos tipos de texto-tipologia-diversidad



textual, género literario, género y discurso (cuando aluden a
poesia, copla, cuento, cronica, lirico, narrativo, expositivo,
informativo...).

No hay porque negarlo, esta falta de uniformidad constituye
un problema editorial porque de fondo el asunto en juego es
de precisiones conceptuales. Pero después de meditarlo se
decidié no solicitar las correcciones orientadas a homogeneizar
los capitulos puesto que la diversidad es una muestra de dénde
estd el colectivo, llegar a otro punto requeriria otro largo
proceso de investigacion-accion y formacion cuyo punto de
partida puede ser este libro. Ese proceso vale la pena vivirlo y
ojala se diera paratenerla oportunidad de preguntarnos en qué
difiere plantearse objetivos y no estandares, por qué agrupar el
trabajo con los nifios en fases, para qué sirve didacticamente la
distincion de los conceptos nacidos en los estudios discursivos
y textuales. También se rechazo la alternativa de que alguien
distinto a los autores hiciera las correcciones porque habria
destruido el estilo y alterado de alguna manera la significacion
de cada exposicion. Es mas, como varios de los elementos que
hacen distinta una propuesta de otra responden a debates
en los cuales nadie todavia tiene la Ultima palabra, al final
cualquier unificacion habria sido arbitraria.

Sobre los seis primeros capitulos cabe senalar lo siguiente:

1. Caballito de palo -una propuesta de lectura de poesia
en preescolar-. El fin trazado era, en la voz de las autoras
“procurarnos y procurarles a nuestros pequenos de 5y 6 anos
un acercamiento agradable y reflexivo al lenguaje escrito,
intentando no perder de vista el texto como unidad mientras
se lee y se relee varias veces”. El disefio abarca 11 sesiones de
aproximadamente hora y media cada una, para desarrollar a lo
largo de 6 semanas. Se pretende haber articulado el disfrute
de la lectura del texto poético elegido -Caballito de Palo, de
Carlos Castro Saavedra- con avances en su comprension
desde angulos distintos y complementarios: la imagen que
acompana lo escrito, su lectura en voz alta, la consideracion de
la voz que enuncia y el destinatario de esa voz, la preparacion
de su declamacion, etc. Integra también una reflexion sobre
el codigo ajustada a la edad de los ninos, sin pretender que
arriben al nivel alfabético.

2. Descubro qué me ensefia un cuento -propuesta para primero
de primaria-. Uno de los pilares de esta propuesta pedagdgica
tiene que ver con laatencion a textos completosy de calidad, de
ahi que se haya elegido como eje "El tigre y el ratén”, de Keiko
Kasza, y otros textos que apoyan su interpretacion. Otro pilar
fue “propiciar el aprendizaje de la lengua materna tomando
como base las experiencias previas de los estudiantes en

actividades que convoquen su atencion, evitando laimposicion

— —



de un trabajo que les aburra”. En este marco la planificacion
incluye leer el cuento con los nifos varias veces revisando los
eventos que componen la historia, el narrador, el tiempo, el
espacio, uno de sus temas: la amistad- y las intenciones de los
personajes. Ejecutar lo planificado puede tomar seis semanas si
se cuenta con tres clases por semana.

3. Pombo vive a través de los nifnos y de los maestros -secuencia
diddctica para nifios de 3°-. Se planificaron 15 clases de 110
minutos cada una, buscando coherencia y cohesion entre el
propositoy las actividades de cada sesiony entre ellas, paraello
sus autoras se preguntaron por las razones para elegir tanto el
género poético como los textos de Pombo -que son el centro del
proyecto-y los otros textos que también se abordan. Disfrutando
las historias rimadas del autor mencionado, los nifios entran al
mundo de la poesia, analizan cdmo se produce la musica en este
tipo de textos, como se cuenta la historia, qué es una rima, un
verso, una estrofa, etc.

4. La caja de las coplas -una propuesta para cualificar la lectura
y la produccion de textos en nifios de 4°-. Las creadoras de
esta secuencia didactica notaron que la tradicion oral es una
fortaleza de los grupos sociales a los cuales pertenecen los chicos
desfavorecidosecondomicamente quetenianensusaulas, porello
seleccionaron el disfrute, la comprension y la escritura de textos
poéticos de la lirica popular -las coplas- como objetivo central de
su propuesta. Especifican 19 clases de dos horas y seialan que
podria abarcar mas sesiones. La estructura esta armada a partir
de la lectura de un texto narrativo literario completo -La caja de
las coplas de Sergio Andricain- en un proceso que conduce a las
coplas -reflexivas, humoristicas, amorosas, etc-.

5. Un cuento fantastico, un viaje a otros mundos -secuencia
diddctica para grado séptimo-. Esta propuesta busca, primero
que todo, interesar en la lectura y la escritura a los estudiantes
de los grados séptimos de cuatro instituciones educativas de Cali
de zonas rurales y urbanas, a través de un acercamiento al texto
"“James y el melocoton gigante” del escritor inglés Roal Dahl.
En la preparacion de las 20 clases que componen la secuencia
didactica, los elementos requeridos incluyeron el esquema de
las conocidas “estrategias de lectura antes, durante y después”
de Isabel Solé, la opcion de lo fantastico como categoria
especifica, la narrativa en tanto marco amplio, el imperativo de
la intertextualidad y la escritura como proceso. De este coctel
resulta una anticipacion a tres bandas (con dos textos narrativos
y uno expositivo), oportunidades para reflexionar sobre aspectos
tales como el narrador, la estructura quinaria, los elementos
basicos de la narrativa fantastica y, entre otras cosas, un cierre
que aproxima a la argumentacion.



6. De las historias de vida a la crdnica: una secuencia diddctica-
propuesta para 8°- pensada para adolescentes de 13 y 15 anos,
encaminada al desarrollo de competencias enciclopédicas,
textuales comunicativas vy literarias, se intenta “devolverles
la voz a los estudiantes como actores y/o espectadores de
historias reales, conocidas o vivenciadas por ellos”. De ahi que
se opte por la cronica que “...posibilita dirigir la mirada hacia
la esencia del ser humano, revalorar lo cotidiano, apreciar el
valor de las cosas y de los seres que nos rodean, transformar
lo ordinario en experiencia significativa”. Se aborda una
variedad textual periodistica, narrativa, expositiva e historica
-que incluye audiovisuales- en una implementacion de 4o
horas de clase aproximadamente, distribuidas en dos periodos
académicos. Aunque en principio se trata de una planificacion,
incluye muestras de producciones escritas de los estudiantes
y muchas pistas metacognitivas del proceso sequido, al final
parece mas una sistematizacion de experiencia.

Esta introduccidn cierra aqui con un apunte adicional: el
recorrido de algo mas de un afno con 180 maestros permitid
tejer redes, por una parte entre maestros y planteles del
sistema escolar de la educacion basica y por otro entre
éste y la universidad. Guardamos la esperanza de continuar
fomentando y sosteniendo estos esfuerzos conjuntos para
avanzar en la cualificacién docente, la investigacion y la
intervencion transformadora de la realidad escolar.

GLORIA RODRIGUEZ BARRENECHE



PAGINA EN BLANCO
EN LA EDICION IMPRESA



CABALLITO
de PALO

Una propuesta de lectura de poesia en preescolar.




PAGINA EN BLANCO
EN LA EDICION IMPRESA



“CABALLITO DE PALO"

-Una propuesta de lectura de poesia
en preescolar.-

Alexandra Arango Coral
Claudia Lorena Bernal Vargas
Gloria Amparo Erazo

Ana Milena Libreros

Adriana Maria Moreno

Ofelia Romero

Gloria Rodriguez Barreneche*
Angela Maria Romero Olave*
*asesoras

UNIVERSIDAD DEL VALLE
INSTITUTO DE EDUCACIONY PEDAGOGIA



CONTENIDO

INTRODUCCION
1. OBJETIVOS
2. ORIGEN DE ESTA PROPUESTA DE AULA
3. POR QUE UNA POESIA
4. ELTEXTO: "CABALLITO DE PALO"”
5. SESIONES DETRABAJO
5.1 Una imagen alusiva al poema (y escritura del titulo)
5.2 El poema completo a la vista y su lectura en voz alta
5.3 En el poema, ;de quién es la voz que oimos? y otras
reflexiones
5.4 Nuestra poesia comparada con un cuento
5.5 Declamacion de “Caballito de Palo”
5.6 Consulta sobre el autor
5.6.1 Preparacion de preguntas
5.6.2 Busqueda de informacidn con la familia
5.6.3 Exposicion en clase
5.7 La escritura convencional mirada con lupa
5.8 Escritura de palabras
5.9 Escritura del titulo del poema eje (sequnda vez)
5.10 Creacion colectiva de un poema
5.11 Elaboracion de caballitos
5.11.1 Elaboracion de un caballo en clase
5.11.2 Elaboracion de un caballo propio en casa
5.11.3 Exposicion de caballos en clase
6. EVALUACION
BIBLIOGRAFIA

—— .



-

INTRODUCCION

esde antes de nacer el nifio tiene contacto con el

mundo externo por medio del sonido, su relacion

con el mundo comienza mucho antes de que pueda
hablar y distinguir significados. El nifo aprende a hablar
haciendo uso dellenguaje en la practica cotidianay de lamisma
manera el aprendizaje del lenguaje escrito puede ser natural
y no un acto mecanico de copia de letras y memorizacion del
sonido de cada una.

Es posible que el nifio no complete su alfabetizacion inicial en el
preescolar, loquesiesseguroesque comprenderamuchascosas
dellenguaje escrito siempre y cuando se le den condiciones que
favorezcan su aprendizaje. Para esto es necesario abandonar
las practicas tradicionales que no responden a las necesidades
reales de los nifos y que por el contrario son aburridas y
frustrantes para ellos, por la impaciencia que genera poner
toda la atencion en la identificacion de las letras.

Disefnamos la secuencia didactica que a continuacion
presentamos como una estrategia para proporcionaranuestros
pequeinos una experiencia de acercamiento agradable y
reflexivo al lenguaje escrito. Por eso un principio fundamental
era que el proceso estuviera orientado a fortalecer su relacion
con los textos y no con sus componentes como partes aisladas.

Proponemos especificamente el trabajo con el texto poético
porque como expresion artistica, vinculada a la sensibilidad
y a la imaginacion, da juego integral al sentimiento y al
pensamiento; y por eso mismo representa un desafio para
nosotras como docentes, porque lo que dicen y quieren decir
los versos puede estar mas alla de lo que una lectura ligera
podria dejar ver.



Si se trataba de elegir un poema, no podia ser cualquiera. El
texto elegido debia ser bello, despertar admiracion y disfrute,
conducirnos a maravillarnos con lo cotidiano, para poder
contagiar alos nifios con esos sentimientosy llevarlos a percibir
la belleza de lo que esta escrito. Por eso el poema "Caballito de
palo” del colombiano Carlos Castro Saavedra, fue el elegido,
pues movio en nosotras todos esos sentimientos, su repetida
lectura nos enamora, es un placer porque descubrimos detras
de cada verso interpretaciones que nos sintonizan con el autor,
ratificando un rasgo humando que nos une a través del tiempo.

Conlaesperanzade quelosnifos se deleitentambién, el trabajo
que proponemos busca que su relacidn con el texto les ayude a
exteriorizar emociones y conocimientos, que jueguen con él de
modo que quieran repasarlo para ir poco a poco entendiéndolo
masy de esa maneravayan haciéndolo suyo. "Caballito de palo”,
con el aprovechamiento experto del lenguaje que despliega y
en un marco didactico de didlogo, muestra que hablar, leery
escribir puede servir para entendernos mejor.

Para desarrollar esta experiencia no se necesitan condiciones
excepcionales en el aula, esta pensada para estudiantes
comunes en situaciones normales de clase. Sélo se requiere
de docentes comprometidos con su quehacer, dispuestos a
romper sus esquemas tradicionales para ensefar a leer:

"El maestro es un agente fundamental en el proceso
de iniciacion del nifio en el conocimiento y vivencia del
lenguaje poético. Nadie como él para familiarizarlo con la
belleza de la palabra, con su riqueza de asociaciones y su
musicalidad, para incitar a cada alumno a que disfrute
por si mismo, como lector voluntario de esa zona de la

literatura.”™

1 Andricain, Sergio. Rodriguez,
Antonio. Poesia y escuela. Coleccion
Mesa Redonda. Cooperativa Editorial
Magisterio. Santafé de Bogotd,
P.3,1997
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1. OBJETIVOS

1.1 Objetivo general

Propiciar en los nifos de preescolar una relacion significativa
con el lenguaje escrito, mediante la aproximacion al texto
poético “Caballito de palo” de Carlos Castro Saavedra.

1.2 Objetivos especificos

Que los nifos de preescolar vivan su aproximacion al texto
poético como una contribucidn para:

e Apreciar la poesia por su aporte a la comunicacion humana de
sentimientos.

e Analizar un poema, descubriendo qué dice y qué da a
entender.

e Exteriorizar y revisar sus ideas sobre el sistema de escritura.

e Compartir con su familia actividades significativas.

2. ORIGEN DE ESTA
PROPUESTA DE AULA

Esta planeacion se hizo entre agosto de 2006 y marzo de
2007 en un programa de formacidn docente orientado por el
Instituto de Educacion y Pedagogia de la Universidad del Valle
que se financio con recursos gubernamentales de la Secretaria
de Educacion Municipal de Santiago de Cali.

Cinco maestras de preescolar y una coordinadora de
instituciones escolares de la ciudad, junto a dos asesoras
de la Universidad del Valle, conformamos el equipo que
trabajo para concebir la idea original de este plan de aula
y SU mejora en sucesivas versiones mediante revision de
borradores, discusiones, ensayos de aula, consideracion de las
observaciones de otros maestros y consultas bibliograficas.

La propuestainicialmente se penso para los grupos del lamado
grado transicion —o preescolar- de las 5 maestras del equipo,
en 4 escuelas publicas de la ciudad de Cali (al sur occidente
colombiano). Las escuelas son sedes de dos instituciones
educativas (I.E.) rurales y dos urbanas. Los siguientes datos
precisan su localizacion:



I.LE. Santa Librada

Sede Republica de México

Ana Milena Libreros, docente
Gloria Amparo Erazo, coordinadora
l.E. Felidia

Sede Republica de Cuba

Adriana Maria Moreno, docente

I.E. Los Andes

Sede Francisco José de Caldas
Zona rural de Cali

Ofelia Romero, docente

I.LE. La Anunciacion

Sede Puerta del Sol

Alexandra Arango Coral, docente
Claudia Lorena Bernal Vargas, docente

Casi todos los ninos de preescolar para quienes inicialmente
elaboramos esta secuencia didactica tenian 5 afos; muy
pocos llegaban a los 6, entre los cuales habia un pequeiio
con discapacidad cognitiva (en la Sede Puerta del Sol). Estan
distribuidos asi (hablamos en presente porque todavia el afo
lectivo no ha terminado):

En la zona rural

e 21 estudiantes de la institucion educativa Felidia -sede
Republica de Cuba-.

e 15 estudiantes de la institucion educativa Los Andes
-sede Francisco José de Caldas- quienes se encuentran
integrados con nifios de primero y sequndo de basica
primaria, porque hacen parte del programa conocido
como “Escuela Nueva".

En la zona urbana

e 23 estudiantes de la institucion educativa Santa Librada
-sede Republica de México-.

e 30 estudiantes en la Jornada de la mafana y 33
estudiantes en la jornada de la tarde de la institucion
educativa La Anunciacion -sede Puerta del Sol-.

Son nifios socialmente desfavorecidos, viven en condiciones de
pobreza con muchas de sus necesidades basicas insatisfechas,
en la clasificacion oficial se ubican casi todos en el estrato 1.
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Los ingresos familiares estan dados en un alto indice por los
aportes del padre Unicamente; sélo en un bajo porcentaje
ambos padres trabajan. La mayoria de las madres son amas
de casa y en el grupo de las que trabajan fuera del hogar hay
algunas dedicadas al comercio informal (ventas ambulantes
y otros) y otras a oficios varios como empleadas domésticas,
encargadas del arreglo de ropas, vendedoras de chance,
artesanas, etc. Solo hay un pequeno porcentaje de madres que
se encuentran vinculadas como empleadas a alguna empresa.

Los padres, en su mayoria, tienen vinculos laborales inestables
en sectores como la construccion, la agricultura, los servicios
generales, la artesania, la vigilancia, el transporte, la carpinteria
y la zapateria, entre otros. Un numero significativo de padres
se dedica al comercio informal, como vendedores de diferentes
tipos de productos. Existe otro nUmero de sefiores que se
reportan como trabajadores de empresas, generalmente como
operadores o como guardas de seqguridad. Hay un muy bajo
indice de padres pensionados.

En general el nivel educativo de los padres de familia es
bajo; el porcentaje de papas y mamas con estudios técnicos,
tecnolodgicos o profesionales es minimo. Una parte de esta
poblacion tiene culminados sus estudios secundarios, sin
embargo la mayor parte reportan estudios de secundaria
incompleta o basica primaria completa. Hay casos de padres
de familia que sélo han cursado algunos pocos grados de
escolaridad.

Con relacion a la composicion familiar, cabe resaltar como un
aspecto positivo que en su gran mayoria los nifos viven en
sus familias conformadas por ambos padres. Algunas madres
cabeza de familia viven solas con sus hijos o hacen parte de
grupos conformados por abuelos y tios. El porcentaje de nifios
que viven con padrastros o madrastras es bajo.

La mayoria de los nifios provienen de familias poco numerosas
-tienen uno o dos hermanos- mientras que otro porcentaje es
de hijos Unicos. EL pequefio grupo restante de los nifios tienen
3 0 mas hermanos, llegando incluso a familias con 7y 8 hijos.

3. POR QUE UNA POESIA

"Cuando hablo de poesia no estoy pensando en un
género. La poesia es un estar despiertos al mundo, un
modo particular de relacionarse con la realidad. Asi la
poesia deviene en filosofia que guia al hombre a lo largo
de su existencia.”*

Andrei Tarkovski



Al elegir una obra poética infantil como eje para esta secuencia
didactica se asume un reto particular porque, por ejemplo, en
comparacion con los cuentos, en nuestro medio sobre poesia
circulan menos relatos de experiencias y propuestas. Las
muchas actividades con poesias o con textos cercanos que
existen y con las que hemos estado en contacto no equivalen
a secuencias, aunque si sugieren que en el preescolar hay un
lugar para estos textos.

Asimismo se vuelve importante dara conocer versos diferentes
a las canciones comerciales de moda, justamente para
compensar el gran peso de estos en el entorno de los nifos.

En cuanto al nino, explorador desde sus primeros anos, avido
de descubrimientos, su curiosidad lo asoma al mundo. La
poesia refleja el mundo desde angulos personales y ese reflejo
se queda, se suma a lo existente. Es decir, la poesia habla de
la vida y es vida; por tanto es natural que al nifo le resulte
interesante acercarse a ella y que provoque entusiasmo
compartir impresiones con pares y adultos.

La poesia existe para ayudarnos a descubrir el mundo intimo
y el mundo externo desde las miradas personales, tefiidas de
miedos, esperanzas, rabias y demas emociones. Los poetas
con sus obras nos ayudan a ver mas alla de lo que se encuentra
al alcance de la vista para todos. Por todo esto la poesia ha de
teneren la escuela unssitio privilegiado, su contacto frecuente y
significativo con ella sensibiliza al nifio, enriquece su expresion,
lo invita a pensar y favorece el aprecio por lo estético.

Se espera que los textos para llevar al aula sean de calidad,
que al maestro lo hayan conmovido como lector, que lo hayan
emocionado generando algun sentimiento; si ha sido tocado
por un poema es muy posible que contagie y entusiasme a sus
estudiantes con él. Un texto que se pueda de leer y releer, que
no agote el juego de la interpretacion a la primera ojeada sino
que, por el contrario, en un proceso de analisis detallado revele
interpretaciones cada vez interesantes.

Finalmente, entre los criterios de seleccion de la poesia y de
un poema en particular para preescolar esta el hecho de que
cualquier texto que llame la atencién del nifio, que cumpla
funciones importantes, es material Util para que se aplique
a entenderlo y ahi entra el tema de las letras. La inquietud
por descubrir de qué estan hechos los versos lo llevara por el
camino de la reflexion sobre el codigo que logra decir tanta
maravilla. Pero la poesia tiene un valor afnadido, por lo general
es breve, con frecuencia repite palabras, juega con los sonidos;
y todo ayuda a los procesos de pensamiento que se necesitan
para entender un sistema de escritura como el nuestro.



4. EITEXTO: “"CABALLITO DE PALO"

El poema elegido para esta secuencia didactica es "Caballito
de palo” de Carlos Castro Saavedra. Aparece en el libro del
mismo nombre; una recopilacion de textos infantiles de este
escritor colombiano hecha por Maria Cecilia Castrillon de
Quiceno y otras, esta ilustrado por Adriana Puerta Gaitan y fue
publicado en 1990 por Susaeta y CIA Ltda.

CABALLITO DE PALO

Mi caballo de palo
no come hierba,
y por la noche duerme
tras de la puerta.

Caballito de palo:
;Qué te alimenta?
Elolor de las flores

que hay en la huerta.

Caballito de palo:

cuando yo vuelva

voy a traerte rosas
en una cesta.

Caballito de palo:
te quiero cerca
para darte una estrella
jugosa y fresca.

Mi caballo de palo
no come hierba,
y por la noche duerme
tras de la puerta.

Carlos Castro Saavedra



"Caballito de palo” capta la atencion de los nifios porque habla
de un juguete propio de su mundo, despierta sus intereses y
les permite una rapida identificacion con quien es duefio de un
caballito de palo. En la misma medida el lenguaje que utiliza el
autor contribuye a atraer los nifos, por su musicalidad clara y
el recurso de la repeticion, entre otras cosas.

Es un poema que pone de manifiesto los sentimientos de
quien habla en él a través de un lenguaje de frases simples que
favorece la comprension del texto porque no se aleja mucho
del lenguaje de cualquier nifio. Todo involucra al lector-nifo
en la intencion de reflejar el inmenso carifio que el nifo-del-
poema siente por su caballito.

Se podria afirmar que el vocabulario es cercano a los lectores
infantiles y por eso en una primera lectura se muestra muy
claro, y si alguna palabra no se conociera de todos modos eso
no impediria la comprensidn global y seria facil descubrirla o
entenderla conlaayudade otros, habria asi un enriquecimiento
del vocabulario.

Ademas, por el nUmero de actividades que se pueden generar
a partir del texto, resulta lUdico y llama al rescate de un juego
tradicional que se haido olvidando. Aprovechando el ambiente
de motivaciéon generado por el texto, se puede buscar la
aproximacion de los nifios a la generalidad de la lengua escrita
y al trabajo con el codigo.

El poema esta dividido en 5 estrofas de 4 versos cada una. Los
versos pares (2 y 4) tienen rima asonante. Los impares (1y 3)
carecen de rima. La primera y la Ultima estrofa se reiteran; el
primer verso de la 2, 3y 4 estrofa corresponden exactamente
al titulo del poema.

En esta obra el autor plasma sentimientos de amor. Quien
habla, la voz que construye el texto (el enunciador), es,
probablemente, un nifio, porque no es comun que sea un
adulto quien tenga un juguete como un caballo de palo y le
asigne vida de la cual objetivamente carece. La posesion esta
marcada en el par de ocasiones donde dice "Mi caballo de palo”.

En la primera estrofa el nino-del-poema habla de su caballo;
es posible que se dirija a una tercera persona o lo haga para
si mismo mientras observa al caballo. Sabe que es un juguete
por su material y porque no come lo que todos, de modo que
afirma: "Mi caballo de palo no come hierba”.

El amor que siente por él explica que le asigne vida, y le dé
un lugar calido, especial, seguro, cercano y bajo techo para
dormir, es lo que se puede derivar de la frase: "y por la noche
duerme tras de la puerta”.



En la segunda estrofa, quien habla se dirige a su caballo usando
el diminutivo "caballito” y asi expresa carifio. Se evidencia
que le habla a él porque en el texto el poeta utiliza los dos
puntos "Caballito de palo:”. Manifiesta su preocupacion por las
necesidades de su caballo con la pregunta ';Qué te alimenta?”
porque sabe que no se alimenta de hierba. El enunciador esta
inmerso en un didlogo imaginario, juega ambos turnos de la
conversacion y por eso él mismo se responde: "el olor de las
flores que hay en la huerta”. Indicando que es capaz de nutrirse
del aroma, con lo cual manifiesta nuevamente lo especial de su
caballo.

Existe una conexion entre la primera y la segunda estrofg;
en ambas se hace referencia al alimento, la primera indica lo
que no come y la segunda lo que come el caballo. El inmenso
carino que siente el nifio por él lo hace preocuparse y encontrar
respuestas frente a las necesidades atribuidas al juguete.

Enlaterceraestrofase percibe al nifio abandonando al caballito,
pero haciéndole la promesa de regresar con la frase: "cuando yo
vuelva”.Y nuevamente da muestras de cuanto lo quiere cuando
al dejarlo se compromete a traerle algo, un regalo especial,
bonito y preparado, "voy a traerte rosas en una cesta” son sus
palabras. El afecto se expresa en este obsequio; las rosas son la
manifestacion de este sentimiento y que ademas, con su olor
lo alimenta.

La cuarta estrofa es una declaracion de amor, en ella la voz que
enuncia manifiesta su inmenso amor y el deseo de estar cerca
de su juguete, por eso quiere darle un regalo especial: "una
estrella”, pero no cualquier estrella, sino una “jugosa y fresca”.
Aqui nuevamente manifiesta su preocupacion por el alimento
puesto que de otra manera no se entiende el sentido de dar
tales calificativos a una estrella.

En la tercera y cuarta estrofa se quiere dar a entender que hay
una separacion que no se quiere, que entristece pero se acepta
porque esta la esperanza del regreso, por eso la expresion
"cuando yo vuelva”y el remate claro de su deseo de estar junto
a él cuando anota "te quiero cerca”.

La primeray la Ultima estrofa se reiteran; con ellas abre y cierra
el poema, y a pesar de seriguales suenan diferente al ser leidas,
porque gracias a los sentimientos que despierta el recorrido del
poema se siente mas familiaridad y afecto por el caballito de
palo a medida que se lee.



5. SESIONES DETRABAJO

Esta secuencia didactica se desarrolla en 11 sesiones que
progresivamente permiten ahondar en la lectura con los
nifos del texto poético “Caballito de palo”. En el plan de cada
sesion se presenta el tiempo estimado para su ejecucion, una
descripcion de las actividades a realizar y los propodsitos que se
buscan.

El plan de evaluacion de cada sesion estd explicado aparte
de su descripcion, aunque de hecho es permanente, pero por
claridad y espacio en esta exposicion se resume al final. Se ha
incluido también un par sesiones (5.9 y 5.10) que son Utiles para
evaluar algunos aspectos de la secuencia en su conjunto.

5.1 Una imagen alusiva al poema (y escritura del titulo)

@ Tiempo estimado:
1 sesion de trabajo de 40 minutos.

Agrupados en equipos de 4, los nifios observarany conversaran
acerca del dibujo alusivo al poema “Caballito de palo” (adjunto
a continuacion), tomado de las ilustraciones de Adriana Puerta
Gaitan del libro ya mencionado (Susaeta, 1990). La copia
ampliada de la imagen estard a la vista de todos sobre una
pared.
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Nombrarlos seresy las cosas puede ser una manera de empezar
la conversacion, luego se dara paso a la invencion de escenas o
situaciones en las cuales seria posible que todo lo observado
estuviera junto (quizas hablen de un niflo tomandose una foto
en el estudio del fotdgrafo o de una propaganda en la calle para
que compren caballitos de palo o de un cuento en el que un nifo
quiere iral cielo montado en su caballo de juguete para buscara
su mama en una estrella...).

No se descartara ninguna idea siempre que sea explicativa del
dibujo, pero se dira a los pequenos que la corroboracion de silo
imaginado corresponde o no a la realidad tendra que esperar
a la siguiente sesion, en la cual leeran el texto que acompana
la imagen. La intervencion de la maestra para conducir la
conversacion se hara mediante una invitacion y dos preguntas:

* Vamos a decir todo lo que vemos en el dibujo.
e ;Ddnde sera que estan...? ;Qué estara pasando?

Aprovechando las dudas y segun las respuestas y comentarios
de los nifios, se orientara la conversacion hasta que el grupo
convenga que una manera aceptable de titular el dibujo es
“Caballito de palo”. A continuacion se entregara a cada nifno
una copia del dibujo y se les pedira que escriban la expresion
acordada como puedan o crean que se escribe, es decir, que lo
hagan espontaneamente. La razon de esta solicitud se retoma
de Emilia Ferreiro, pionera en este tema de la explicacion
constructivista de como aprenden los niflos sobre el sistema de
escritura (el subrayado es nuestro):

"Los indicadores mds claros de las exploraciones que
realizan los nifios para comprender la naturaleza de la
escritura son sus producciones espontdneas, entendiendo
portaleslasquenosonelresultado de una copia (inmediata
o diferida). Cuando un nifio escribe tal como él cree que
podria o deberia escribirse cierto conjunto de palabras nos
esta ofreciendo un valiosisimo documento que necesita
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ser interpretado para poder ser valorado”.

Seguramente la tarea permitird comentar la convencion de la
ubicacion de los titulos en el espacio grafico (en la parte del
superior). Si es posible anotar qué preguntan los nifios sobre
esto o si borran o tachan o se fijan en lo que otros hacen,
los datos podrian complementar el cuadro de evaluacion.
Probablemente los nifos quieran también colorear.

Con esta sesion se busca, inicialmente, estimular el trabajo
colectivo con un ejercicio de descripcion oral de una imagen,
valorando la importancia de los aportes de todos. Al permitir el
intercambio de ideas entre los nifos se favorece el desarrollo
de sus modos de expresion y comunicacion.




Por otra parte la sesion conecta escritura y palabras habladas,
porque se trata de poner sobre el papel un resultado de la
conversacion. El nombre acordado para la imagen resume,
complementa y registra el esfuerzo descriptivo, lo cual apoya
la idea de que ambos lenguajes son Utiles o necesarios.

La sesidn, paralelo a lo anterior, dispone a los nifos para
leer el poema. Empieza a llamar a los pensamientos y a las
sensibilidades requeridas en el camino de volver significativo
el texto, genera la expectativa de ver si lo que pensaron
inicialmente sobre la imagen se corrobora o no. Finalmente,
se pretende propiciar una actividad de escritura espontanea,
aprovechable tanto por la profesora para identificar las ideas
de los nifios respecto al sistema de escritura, como por los
nifos para servirse de ellas y, quizas, avanzar, justamente por
intentarlo.

5.2 El poema completo a la vista y su lectura en voz alta
@Tiempo estimado:
1 sesion de 30 minutos.

Al llegar al salon de clase los nifios encontraran en un sitio
visible el poema “Caballito de palo” en un pliego de papel
grande y acompanado de laimagen que conocieron enla sesion
anterior. Los comentarios de los nifnos deben canalizarse para
recapitular parte de lo dicho y hecho con relacion al dibujo,
especialmente recordar qué respuestas dieron a la pregunta
sobre qué escena muestra el dibujo. De alli la inquietud que se

sigue es ;como nos puede ayudar el texto a saber qué pasa con
el nifo, el caballo, la estrella, la puerta y las flores?

Viene entonces la peticion de explorar el texto para aclarar
las dudas que tienen. Los nifios demandaran de su maestra la
lectura del texto en voz alta, pero ésta tendra que aplazarse un
poco para dar oportunidad a la consideracion de otras claves
como el titulo, la distribucidn de las palabras y el autor. La
peticion seria conveniente hacerla de manera directa: vamos
a ver qué encontramos aqui en lo escrito para saber qué ocurre
en el dibujo, por ejemplo, esto (sefialando el titulo) ;por qué
estara aparte y arriba? (pausa para respuestas) ;como se
llama? (pausa para respuestas) ;qué dira? (si algun nifio afirma
que es lo que ellos mismos escribieron en la clase anterior, o
sea “Caballito de palo”, se le pedird que intente mostrar que
alli dice eso).

La exploracion del texto sigue el mismo camino con el
fragmento opuesto: y esto (sefialando el autor) ;por qué esta
aparte y abajo? ;qué es? ;qué dird? ;por qué crees eso? Las
hipdtesis de los nifios se escucharan, y se dara por terminado
el tema cuando empiecen a repetirse.



En cuanto al cuerpo del texto se dira: sy esto? jalguna vez han
visto un escrito como este?, (mostrando la verticalidad) ;se
han fijado que es como largo?, (mostrando las espacios entre
estrofas) ¢se han fijado en estas separaciones?, ;por qué sera
asi? sa qué se les parece? ;piensan que es un cuento o una
carta?. En el intercambio de opiniones se espera que los nifios
traigan a colacidon conocimientos sobre canciones y que por alli
pueda llegar a sefnalarse que se trata de una poesia —por boca
de un nifio o de la profesora-.

La comparacién con las canciones prepara el terreno para
preguntar por lo que se les ocurre que puede decir el texto. Sin
embargo no es recomendable dilatar mucho el momento de
leer en voz alta, por tanto las notas en el tablero de los aportes
tendran que tomarse con rapidez. A esta altura los pequefios
seguramente estaran a la expectativa y ya solo falta invitarles
a que oigan con atencion. La lectura se hara utilizando los
matices de voz exigidos por el texto (pero sin llegar a extremo
de la declamacion). Al finalizar se mencionara el nombre de
Carlos Castro Saavedra como su autor.

Después se da espacio para hablar otra vez (si quieren, sin forzar
a nadie...) y se retoman brevemente las anticipaciones, tanto
las del dibujo como las del texto. Pero el énfasis estara puesto
en el deleite, en la gracia del poema. A continuacion cada nifo
recibira una copia del poema con la imagen para pegar en sus
cuadernosy la maestra repetira la lectura en voz alta seiialando
unoauno los versos, luego seinvitara a los ninos para que relean
en forma individual y coloreen el dibujo libremente. Llevaran
sus cuadernos a casa, y sin mas esfuerzos esto sera suficiente
para terminar la memorizacion del poema (asi ocurrié cuando
ejecutamos esta propuesta en los 5 grupos).

Lograr el primer acercamiento de los nifios al poema es el
proposito fundamental de esta sesion; se retoma la anticipacion
previa que se habia centrado en el dibujo y se avanza en ella a
partir de la exposicion de la globalidad del texto. La creacion de
un ambiente en el que todos los nifios se puedan expresar es
una manera de insistir en su importancia para poner en juego
laimaginacion, la experiencia previa y la creatividad en torno al
sentido global del texto.

Por otra parte se quiere ademas llevar al nifo a fijarse en el
texto asi como lo hace con la imagen, que compartan modos
de acercarse a él, por ejemplo a través de las comparaciones.

La lectura en voz alta del poema busca cautivar a los nifos,
despertar sentimientos y el gusto por querer repetir la
experiencia. Adecuar la entonacion de la voz y las pausas para
lograr una buena lectura de los textos poéticos, constituye un
camino para notar sus diferencias frente a otros tipos de textos.

— —



Cuando los nifos siguen en su copia la lectura que hace la
maestra, seintenta llamarsu atencidn sobre la correspondencia
entre las palabras escritas y las habladas en toda su magia;
aspirando a que en algun momento, en algunos casos, se
confronten aquellas ideas primarias que ligan escritura a cosa

Para cerrar los propositos de esta sesion: esta el hecho
de que leer y el releer terminan por abrir canales para los
indispensables procesos de memoria que también hacen parte
del aprendizaje. Poder recordar versos es una manera siempre
legitima y deseable de apropiarse de la poesia, vale volver una
y otra vez a lo que deleita; por demas, provee una base para
trabajar en aspectos complejos de los textos.

5.3 En el poema, ;de quién es la voz que oimos? - y otras
reflexiones-

21\ Tiempo estimado:

@ 1 sesion de 30 minutos.

El grupo buscara un lugar comodo y apropiado para hablar
acerca del poema. Se sentaran en el piso formando un circulo
y la maestra releerd para los nifios en voz alta el poema que
esta escrito en el afiche en un sitio visible, o si uno o varios

nifos lo han memorizado también vale escucharlo de un par
de companeritos.

En la conversacion se pretende llevar a los nifios a reflexionar
sobre:

e Ladiferenciaentre el escritor del poema (un adulto) y su
enunciador (un nifo)

e El sentimiento de amor que une al nifio con su caballo
(a pesar de reconocer al caballito como un juguete, el
nifo le atribuye caracteristicas de vida -se preocupa por
su alimento, el lugar donde duerme, le da obsequios
especiales)

e La importancia de algunas marcas textuales en la
clarificacion de los puntos anteriores

Para lograr dichas reflexiones se podran hacer planteamientos
de este estilo:

* Imaginense que los nifnos de otro saldn leyeron el poema
“Caballito de palo” y dijeron que el dueno del caballito
era un doctor, ;Sera cierto? ;Ustedes qué creen?



e También dijeron que el caballo de palo no comia hierba
porque el nifo vivia en una pieza y no le daba comida
porque no lo queria, ;Qué le podemos decir a esos nifnos?

Aprovechando las intervenciones de los nifios se retomara
el texto para sustentar las respuestas e identificar marcas
textuales como los dos puntos (cuando el nifio le va a hablar al
caballo) y los signos de interrogacidn (cuando le pregunta ;Qué
te alimenta?) o el posesivo mi, (cuando se refiere al caballo).

El objetivo de esta sesion es generar condiciones para ahondar
con los nifnos en la comprension del significado del texto a
partir de distintas entradas, la lectura o relectura compartida
y comentada se espera que contribuya a su valoracion como
objeto estético.

Para empezar, distinguir autor (un adulto) y enunciador (un
nifo) es una entrada ala comprension del texto de Carlos Castro
Saavedra, tal y como se indica en el analisis del poema que se
consigno paginas atras, porque requiere identificar conexiones
entre distintas partes del texto y pensar en asuntos que no se
dicen directamente en el poema pero que se pueden inferir.

Otra entrada a la comprension es la reflexion acerca de la
intencion que tuvo el autor al escribir el poema (expresar un
sentimiento) y junto a esto brindar a los nifos la oportunidad
de identificarse con un texto literario que se centra en una
situacion equiparable a otras de su propia vida.

Los aportes de cada nino enriquecen la relacion de grupo
con el texto y contribuyen a comprender el lenguaje poético

aceptando las diversas lecturas que pueden hacerse.

5.4 Nuestra poesia comparada con un cuento

A . .
@ Tiempo estimado:
1 sesidn de 30 minutos (para escribir el cuento)

1 sesion de 20 minutos (para comparar los 2
textos)

Para el primer momento de esta sesion se elegird un cuento
que sea ampliamente conocido por el gru po. La maestra
lo trascribird en un cartel, apoyada en el texto original y en
presencia de los nifios.

En un seqgundo momento (en la clase siguiente) se pegara en
la pared el cartel del cuento junto al de “caballito de palo” y se
realizara la lectura en voz alta de ambos textos. A continuacion
el analisis comparativo puede guiarse con cuestionamientos
similares a los siguientes:



e ;Enquéseparecen?

e ;Quéloshace diferentes?

e ;Como esta escrito el poema?

e ;Elpoema estaescrito como el cuento?

e ;Qué podria pensarse si el poema empezara “Habia una
vez un caballito que..."?, ssequiria siendo un poema?,
;seria parecido a qué?

e ;Todas las partes del poema estan escritas igual? (se
busca identificar las estrofas que lo componen con sus
respectivos versos)

e ;Por qué estan separadas estas partes? (si ningun nino
alude a“estrofa” la maestratraera el término)

e ;Cuantas estrofas tiene este poema?

e ;Cuantos renglones tiene cada estrofa? (La maestra les
dira que cada renglon se llama “verso” o lo recalcara si
alguien maslo ha mencionado)

Esta actividad busca que el grupo piense en las particularidades
deltextopoético,comparandoloconelcuentoque puedesermas
conocido por ellos. Esta comparacion es otra manera de sequir
comprendiendo a “Caballito...”. En cuando a las similitudes,
seguramente el tema del titulo saldra sin ninguna presion -y
entonces se puede insistir en sus funciones-; dependiendo del
grupo pueden aparecer otros aspectos como la puntuacion, las
mismas letras, quizas alguna palabray, dependiendo del texto,
hasta el tema. La forma o silueta serd una consideracion para
diferenciar poesia de cuento, nombrando en cuanto a la poesia
las estrofas como su parte constitutiva y los versos como los
componentes de éstas. Por otra parte, el sentido del poema,
centrado en la expresion de sentimientos y no en una historia
serd la otra diferencia que se enfatizara.

5.5 Declamacion de “Caballito de Palo”
@ Tiempo estimado:

1 sesion de 30 minutos.
Se llevara al salon de clase el poema “Pastorcita” —en la version
de Rafael Pombo- y se leera en voz alta (puede usarse otro
poema si se considera conveniente). Posteriormente se hara
su declamaciéon acompanada de gestos y marcados matices

de voz (segun las posibilidades lo hara la maestra del grupo o
invitara a alguien que pueda hacerlo).



-

PASTORCITA

Pastorcita perdid sus ovejas

iY quién sabe por dénde andardn!

-No te enfades, que oyeron tus quejas

y ellas mismas bien pronto vendran.

Y no vendrdn solas, que traerdn sus colas,
y ovejas y colas gran fiesta daran.

Pastorcita se queda dormida,

y sonando las oye balar.

Se despierta y las llama enseguida,
y enganada se tiende a llorar.

No llores, pastora, que nifa que llora
bien pronto la oimos reir y cantar.

Levantose contenta, esperando
que ha de verlas bien presto quizas;
y las vio, mas dio un grito observando

que dejaron las colas detrds.
Ay mis ovejitas jpobres raboncitas!
¢;Donde estan mis colas? ;no las veré mds?

Pero andando con todo el rebafio

otro grito una tarde solto,

cuando un gajo de un viejo castarno
cargadito de colas hallo.

Secandose al viento, dos, tres, hasta ciento,
alli una tras otra jcolgadas las vio!

Dio un suspiro y un golpe en la frente,
y ensayd cuanto no pudo inventar,
miel, costura, variado ingrediente,
para tanto rabon remendar;

buscd la colita de cada ovejita

y al verlas como antes se puso a bailar.

Version de Rafael Pombo

Después se invitara a que los nifios intercambien impresiones
sobre:

Lasdiferencias entre las dos formas de expresar el poema

Cual les gusto mas

e Lasrazonesde su eleccion



Las respuestas de los niflos seguramente daran elementos para
armar un planteamiento sobre qué es declamar, y teniendo
como referente la realizada con Pastorcita se propondra al
grupo hacer lo mismo con el poema “Caballito de palo”. Los
nifos entonces tendran que hacer relecturas del poema,
retomando o ampliando en cada estrofa el analisis que se
ha ido haciendo en las sesiones anteriores (;quién habla? ;a
quién le habla? ;por qué le dice eso? etc.); todos en clase haran
aportes acerca de cuales gestos, desplazamientos y matices de
la voz son los adecuados para la declamacion, los ensayaran,
discutiran y estableceran acuerdos.

La intencion de esta actividad es dar continuidad al analisis
del poema para su comprension, a través de la busqueda de la
expresion corporal y las sonoridades justas para cada verso. La
lectura contrastada del poema busca mostrar que la traduccion
de la fuerza y el sentimiento evocado por el texto poético
apenas se alcanza en la lectura en voz alta, su caracter vivo y
creativo se hace mas palpable en el esfuerzo de interpretarlo
con los recursos del cuerpo humano entero en un espacio.

5.6 Consulta sobre el autor

228, Tiempo estimado:

@ 1sesion de 30 minutos para la preparacion de las preguntas.
1 sesion de consulta y trabajo en casa.

1 sesion de 30 minutos para exposicion en clase.

5.6.1 Preparacion de preguntas

Desde la primera lectura del poema la maestra habia dado
a conocer el nombre del autor y su nacionalidad. Esta vez la
maestrasolicitara alos niflos consultar en sus casasinformacion
sobre Carlos Castro Saavedra para compartirla después en la
siguiente clase con el resto de sus companeros. Se acordara con
ellos qué quieren saber sobre el autor. Sugerencias posibles
serian:

e ;Dodnde nacio?

e ,Estavivo todavia?
e ;Qué juguetes tenian los nifos en la época en que vivio?

e ;Cuantos anos tenia cuando escribio “Caballito...”?

e Escribi6 otras poesias para nifios ademas de
“Caballito...”?

¢Podria llevarse al saldn otros textos escritos por él?
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A medida que acuerden las preguntas que consultaran, la
maestralasapuntaraenun pliegode papel paracuandoconsigan
las respuestas revisen si todas las tuvieron en cuenta. Los
nifos copiaran el cuestionario que sera la base de su consulta;
llevaran a casa una nota con la descripcion clara de la tarea y
la invitacion a los padres de familia para responder con interés
y responsabilidad. Se dara libertad para que la informacion
recolectada sea presentada como cada nifio quiera.

5.6.2 Busqueda de informacion con la familia
5.6.3 Exposicion en clase

Esta sesion de trabajo estara destinada a la exposicion de las
consultas realizadas por los nifios; estaran enriquecidas, de ser
necesario, por los aportes de la maestra.

El objetivo central de esta tripleta de sesiones es identificar
el autor como la persona que escribe un texto, apuntar a la
importancia de pensar siempre el texto unido a quien lo produjo,
a sus circunstancias, a su tiempo.

De lo que se trata es de imaginar como era el sefor Carlos
Castro Saavedra cuando nifo, alguien que jugd con un caballito
de palo, que lo queria, que escribio para recordarlo, para dejar
constancia del lazo que los unia.

Este momento es terreno fértil para volver sobre la diferencia
entre autory enunciador, pues la voz del poema es la de un nifo
aunque el sefior Castro Saavedra lo haya escrito siendo mayor.

De paso se busca involucrar a los padres en el proceso educativo
de sus hijos, delegando en ellos una tarea de consulta destinada
a socializar frente al grupo.

Los propositos que tienen que ver con la lengua escrita son
diversos si se considera como atraviesa las tres sesiones: en
la preparacion oral y compartida de lo que se va a escribir (las
preguntas) -que culmina en algo asimilable a un dictado al
adulto*- en la escritura en el tablero que los nifios presencian, en
la copia del tablero a los cuadernos, en la nota para los padres,
en la lectura en casa de las preguntas y la nota, en la consulta
-de impresos o quizas de Internet-.

Se pretende mostrar lo escrito ligado a busquedas de
informacion que interesan a todos, decididas -en parte- por
todos.También hay demostraciony oportunidad de apropiacion
del modelo de escritura: direccion espacial del flujo de marcas,
tipo de marcas (letras y signos), separacion de palabras, etc.



5.7 La escritura convencional mirada con lupa
@ Tiempo estimado:

1 sesion de 40 minutos.
En este punto ya los nifios han pensado mucho la
interpretacion del poema, ahora se trata de hacer lo mismo
con algunos aspectos de la escritura convencional, con el fin de
propiciar condiciones para avanzar también en este sentido,

descubriendo detalles que los procesos cognitivos de cada uno
les permita.

El problema que se les planteara a los nifios tiene que ver con
la ubicacion de cada palabra, puesto que su tendencia inicial al
sefnalarles alguna es asimilarla al verso completo. Se va tras la
meta de identificar que cada verso esta compuesto por varias
palabras y que en cada palabra no esta la expresion completa.
Para eso se preguntara donde dice Mi y como lo saben, se
estimulara la reflexion de acuerdo a las respuestas de los nifos.
De igual manera se hara con las palabras caballo- de- palo.

Para continuar, la maestra escribira en el tablero las palabras
caballo y caballito e invitara a los nifios a compararlas a partir
de estrategias que tengan que ver con algunas de las siguientes
preguntas: ;Qué dice aqui? ;Como saben que alli dice x? ;Cual
de las dos es mas larga? ;Podemos hacer correspondencias
letra por letra para saber si son las mismas?, ;Por donde se
empieza a leer? ;Como suenan estas dos palabras? ;En cuales
sonidos se pueden partir? ;Terminan igual?

Igualmente se procedera con otras palabras como lo son “palo,
puerta, flores, cesta y estrella”. Si el grupo muestra interés y
comprensidntambién se puedellevarlaatencion hacialasletras
que las componen y cuales de ellas conocen, relacionandolas
con sus propios nombres. Teniendo estas palabras escritas
junto al afiche del poema, se invitara a los ninos a encontrarlas
en él (incluidas caballo y caballito). En forma individual, los
nifos encerraran estas palabras con lapices de colores en los
poemas que tienen en sus cuadernos (se eligieron las palabras
mas repetitivas en el poema y una por cada estrofa).

En esta tarea, cuando se pide que en la totalidad del texto se
identifiquen determinadas palabras, cada nifio se ve obligado
a detenerse en las particularidades del escrito, tratando de
identificar las marcas convencionalmente (atendiendo al
cddigo). Se crea un ambiente en el cual los nifios pueden
compartir y confrontar sus ideas sobre como leer, que es un
proceso dependiente de cdmo comprenden el sistema de
escritura.
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5.8 Escritura de palabras

@ Tiempo estimado:
1 sesion de 30 minutos

Los nifos recibiran una hoja con dibujos correspondientes a las
palabras del poema con las que han trabajado anteriormente.
La maestra identificara con ellos cada uno de los dibujos y les
pedird que escriban junto a cada uno la palabra como estimen
conveniente.

En esta actividad se permitira que cada nifio se tome el tiempo
que necesite, respetando los ritmos de trabajo de cada uno
y ademas les dara la posibilidad de elegir el orden en el que
desean escribir las palabras. Por esto se opta por darles los
dibujos para que escriban la palabra que corresponde, si se
dictaran las palabras esta opcidn se limitaria.

Escribe las palabras que correspondan a cada dibujo

El propodsito de esta actividad es nuevamente el acercamiento
al codigo escrito, llevando a los nifos a confrontar sus hipotesis,
a poner en juego las ideas que tienen sobre el sistema de
escritura. Ellos deben intentar escribir unas palabras que ya
les son familiares, que han leido y han visto escritas logrando
identificarlas en la totalidad de un texto y diferencidandolas
de otras. Aqui tienen la posibilidad de hacer una produccion
espontanea, escribiendo como creen que puede hacerse,
pero tienen otros referentes que les pueden servir de apoyo
al momento de escribir; pueden apelar a su memoria y a las
asociaciones que hayan hecho de esas palabras con su propio
nombre o con otras que le sean mas familiares.



El hecho de escribir las palabras en el orden que deseen, les
da la libertad de intentar primero con las que les resulten mas
sencillas o conocidas y a medida que vayan ganando confianza
y seguridad en sus propias posibilidades, se iran arriesgando a
escribirlas que le resulten mas complicadas o poco conocidas (o
que les creen mas conflictos por la contradiccion de hipotesis).

5.9 Escritura del titulo del poema eje (segunda vez)
248, Tiempo estimado:

1 sesion de 30 minutos
Se entregara a los ninos el poema de Castro Saavedra sin el
titulo en una cartulina rectangular del tamano usual en los
separadores de las hojas de libros. Se les pedira que revisen si

esta bien o completo, que se fijen que no se haya olvidado nada
porque serd un obsequio para llevar a casa.

Los nifios descubriran qué falta, entonces la maestra
recogera los poemas (para evitar que copien) y les pedira que
lo completen escribiendo el titulo en otro separador de libros
igual pero en blanco que les entregara, explicando que después
lo van a pegar en la otra cara del primer separador; es decir,
el poema estaria por un lado y su titulo por el otro (para que
puedan anotar el titulo a lo largo). Si fuera posible hacer este
trabajo individualmente por parejas o grupos pequefios se
darian condiciones para que la maestra tome nota del proceso.

El cartel del poema no debe estar a la vista al momento de
escribir. Después pueden los nifos mismos comparar esta
segunda escritura espontanea suya con la que realizaron
en la primera sesidn, conversar acerca de los cambios, las
apreciaciones sobre qué han hecho para escribir como lo estan
haciendo —o, si es el caso, por qué no se ha movilizado ese
conocimiento-y aquello que tendrian que hacer para continuar
aprendiendo. Finalmente cada uno coloreara y decorara su
separador libremente.

Nuevamente se hace énfasis en una parte importante del texto,
como es el titulo. Ademas esta actividad pretende enfrentar
a los ninos a una situacion en la cual escribir algo especifico
se justifica, al intentarlo algunos confrontaran sus hipdtesis
acercandose a los codigos convencionales. Se podran verificar
sus avances dado que se les pide producir una frase que ya
habian escrito antes y cuyo sentido pueden reconocer debido
al trabajo que se ha realizado en torno al texto.

La evaluacion que los mismos nifios hacen se espera que los
vaya acostumbrando a devolverse sobre sus procesos de
aprendizaje para concientizarlos.



5.10 Creacion colectiva de un poema

224, Tiempo estimado:
1 sesiones de 40 minutos

Se hara con los nifios una lista de juguetes y el grupo escogera
uno para crear un poema alusivo a él, como alguna vez Carlos
Castro Saavedra lo hizo con su caballito de palo. Su texto
servira de guia para la creacion del nuevo poema.

Al releer el poema lo sequiran verso por verso y reemplazaran
“caballito de palo” por el juguete que se haya elegido y las
caracteristicas que se le asignen, por ejemplo:

“Mi caballo de palo” “Mi mufieca de trapo”
Asi se hara con cada verso, que servira de molde para el que se
cree con los ninos. La maestra ira escribiendo en el tablero y

en cada verso escuchara los aportes de los nifios y entre todos
escogeran el mas apropiado.

Estaactividad pretendellevaralninoalaproducciondeuntexto.
Después de realizar diferentes tipos de actividades tendientes
a la identificacion de las caracteristicas de los poemas se
busca ahora potenciar este saber en los ninos, resaltando su
valioso papel como autores en un ejercicio marcado por una
intencionalidad que le da sentido. El trabajo permite que
afloren las sensibilidades de los nifnos y su expresion se canaliza
en un formato universalmente reconocido, un modelo digno
de ser seguido.

Se trata también de una actividad de evaluacion, puesto que la
produccion del nuevo poema dependera de las claridades que

los pequenos hayan podido alcanzar frente a este tipo de texto.

5.11 Elaboracion de caballitos

247 Tiempo estimado:
1 sesion de 30 minutos (elaboracidn de un caballo

en clase)

1sesion de trabajo en casa

1 sesion de 30 minutos para la exposicion de los
caballos.

5.11.1 Elaboracion de un caballo en clase

En un primer momento la maestra llevara un cartel con el
texto de las instrucciones que incluyen lista de materiales y
procedimiento. Lo pondra en el tablero y permitira -e inducira-
que los nifios hagan una anticipacion del texto expuesto.
Posteriormente hardlalectura envoz alta del textoy propondra




a los ninos elaborar sus caballos de palo. La maestra leerd la
lista de materiales y los mostrara uno a uno, y con la ayuda de
los nifos seqguira paso a paso las instrucciones del texto para
elaborar un caballo.

Aprovechando la motivacion de los nifios los invitara a elaborar
su propio caballoen casa, conlaayudade sus padresy siguiendo
las instrucciones del texto que cada uno llevara.

5.11.2 Elaboracion de un caballo propio en casa
5.11.3 Exposicion de caballos en clase

En esta clase habra una exposicion de caballos y se abrira
un espacio para que los nifios jueguen libremente con ellos.
Ademas se les invitard a declamar la poesia, pero esta vez lo
haran con su propio caballito de palo.

Ademas de involucrar a los padres de familia en la elaboracion
del caballo de palo, estas actividades pondran en contacto a los
nifos con un nuevo tipo de texto, como lo esel deinstrucciones.
Se aproximan asi a otra funcion del lenguaje muy distinta a la
poesia y a otro mundo —el de lo practico-. Se sienta una base
para que en otro momento se detengan en textos similares.
Y por anadidura la creatividad entrara en juego, porque la
decoracion del caballo sera un aporte individual.

Hagamos un caballito de palo

MATERIALES

1 media gruesa
Material de relleno
, \s“’
(Espuma, aserrin, s
algodon)
Lana

2 botones .
1 palo de escoba

4 @

Hilo

Tijeras W/

Carton grueso

Cabuya o piola
Pegamento

<E P
\ . “/»’—’l/‘
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Llena la media con el
material de relleno
procurando que quede
bien apretado.

Intfroduce el palo dentro
de la media.

Amarra fuertemente con
la piola o la cabuya.

Cose un botén a cada lado
de la cabeza para crear los
0jos.

Corta tfiras de lana de 25
CMS de largo para formar
la crin.

Cose en la parte superior de
la cabeza cada hebra de
lana con una aguja

capotera, hazle un nudo
para que no se salga.

Para hacer las orejas,
recorta en un cartén
grueso un cuadrado de 5
CMS y forma 2 trigngulos.

En cada tridngulo realiza un
corte de 3 CMS, luego
sobrepone un lado sobre el
otro, para darle la forma de
oreja.

Con un pegante fuerte, Para hacer las riendas, amarra

pega las orejas a cada alrededor de la frompa, una

lado de la cabeza. cabuya o corddn dejando los
extremos sueltos para agarrarlo al

montar.

iY ahora decldmale
a tu caballito de
palol



6. EVALUACION

La evaluacion de la secuencia didactica se va haciendo a
medida que se desarrolla y de varias maneras. La primera es
la observacion directa que la maestra realiza mientras trabaja
con los ninos, esa le permite decidir el ritmo de avance. Otra
manera de evaluar esta indicada en las sesiones 9 y 10, recoge
mas el conjunto del trabajo.

Hay que contar también que como recurso de apoyo para el
registro de las respuestas de los nifos durante la ejecucion, se
puede elaborar un cuadro por cada sesion. Los “Estandares
basicos de competencias en lenguaje” inspiraron el disefio
de estos cuadros, de modo que los encabezados de tres de
las 4 columnas replican ejes de este documento divulgado
por el Ministerio de Educacion en Colombia. La otra columna
y la manera de rellenar las casillas sobre produccion oral,
produccion escrita y comprension textual retoman otras
fuentes. Se hizo asi para que el instrumento se adaptara al
proceso seguido en clase.

En la columna de comprension de textos se ha incluido la
literatura y en la columna de produccion oral se ha incluido
la ética de la comunicacidon. Esta se manifiesta en la
participacion en las conversaciones presentes en todas las
sesiones, los aspectos a tener en cuenta para la observacion
de este item son:

J Respeto de los turnos de conversacion

. Escucha de la intervencion de los demas
J Atencion a las preguntas que se formulan
J Respuesta coherente a las preguntas



ACTITUD DEL
GRUPO

Presentamos aqui el cuadro de la primera
sesion a manera de ejemplo.

PRODUCCION TEXTUAL

COMPRENSION E
INTERPRETACION TEXTUAL

—

-Atencion

-Motivacion
-Disposicion
-Permanencia

-Tipos de interrupciones

Oral
Participacion en conversatorio:

-Respeto de

turnos de

conversacion

-Escucha de la intervencion de
los demas

-Atencion a las preguntas que
se formulan

-Respuesta coherente a las
preguntas

Nombran con palabras:
-Objetos
-Seres

Describen

situaciones en las cuales indican
nexos razonables entre los seres
y las cosas

observables en el dibujo

Escrita

-Disposicion para la escritura
(desconcierto, temor, rechazo,
alegria, etc.)

-Apoyos que solicitan para la
produccion (un modelo para
copiar, indicacion de donde
escribir)

-Pistas acerca de las marcas que
deben usar (cuando preguntansi
deben usarla letra de sunombre, por
ejemplo)

-Revision de producciones
individuales parasituarlas
tentativamente por niveles segun:

1. no diferencien dibujo-escritura

2. escriban sin atender a la
correspondencia con los
sonidos del habla pero tratando
de controlar cuantosy cuales
marcas usan

3. escriban atendiendo la
correspondencia con los sonidos
del habla (silabicos o alfabéticos)

- Entran en el juego de las
interpretaciones posibles
del dibujo (se observa que
asienten, hay gestos de
disfrute de las invenciones
de los demas, se niegan a
aceptar hipotesis locas)

- Aceptan que deben
esperar a lectura del texto
para corroborar o negar las
hipotesis sobre el dibujo
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1. LAS PERSONAS

inos de primero de primaria, de sectores rurales y

urbanos de escuelas publicas de la ciudad de Cali.

Para ellos escribimos esta propuesta de aula. Eran
los estudiantes de cinco de nosotras en el afno lectivo 2006-
2007. La mayoria habita en barrios pobres, que en Colombia
se identifican como de nivel uno o dos, mientras que algunos
pocos residen en estrato tres, que corresponde a la clase
media baja. Muchos son hijos de familias rotuladas como
disfuncionales, donde los ingresos se obtienen de empleos
informales que no superanunsalariominimo; para contrarrestar
un poco las consecuencias, en algunas escuelas se brinda un
refrigerio reforzado a través de un programa del ICBF (Instituto
Colombiano de Bienestar Familiar). Nuestros grados primeros
eran diversos internamente en cuanto a su edad, el promedio
erade 6 afosy venian promovidos del grado preescolar, aunque
también encontramos casos de menores con repitencia de
hasta tres grados sequidos y cuya edad se encontraba entre los
8 y 9 afios. Estaban ademas los nifos especiales, como lo son
los afectados por el Sindrome de Down, quienes recientemente
vienen siendo integrados para su socializacion.

Los nifos en general tenian un gran acercamiento a los
procesos de lectura y escritura pero en forma tradicional,
conocian muchas letras, casi siempre por sunombre (la eme, la
pe) pero estaban alejados de lo relacionado con la lectura y la
escritura de textos completos. A partir de nuestra participacion
en un programa de cualificacion docente organizado por el IEP
(Instituto de Educacion y Pedagogia) de la Universidad del Valle
nos convencimos de la necesidad de cambiar esta situacion,
aunque nos parecia que era muy dificil romper el esquema de
alfabetizacion mencionado, tanto para el nifo como para el
padre de familia, porque temiamos que hacerlo creara un clima
de tension y de ansiedad.




Decidimos iniciar con los nifios un proceso de acercamiento a
la lectura y escritura de textos dando mucha importancia a la
comprension y al disfrute. En ese sentido procuramos que los
nifios diariamente tengan el agrado de oir cuentos o poemas sin
obligarlos después a que los analicen, también leemos en voz
altarimas para que las memoricensilo hallan divertido, aesto lo
llamamos “textos regalo”y el objetivo es que el nifio se interese
por aprender a leer y a escribir. Paralelamente abordamos con
alguna profundidad cuentos escogidos, un ejemplo de ello es
esta propuesta que presentaremos en las paginas siguientes.

“Descubro qué me ensefia un cuento” hace referencia a la
lectura de textos narrativos completos y es nuestra manera de
asumir la importancia que les atribuimos como herramienta
fundamental para el proceso del aprendizaje de la lectura y la
escritura. Concebimos, ademas, que el cuento elegido debe
apoyarse en la lectura de otros textos con el fin de mostrar
las posibilidades de comprension que se obtienen al consultar
otras fuentes.

Remontandonos al origen de la planeacion de esta secuencia
didactica, recordamos que nos unié un interés comun en el valor
de la amistad porque nuestros estudiantes tenian dificultades
en sus relaciones. Encontramos en el cuento “El tigre y el
raton”, de Keiko Kasza, un material de gran potencialidad para
hacerles una propuesta llamativa a los nifos, una propuesta que
les permitiera vincularse al trabajo y participar activamente,
ya no con repeticion de letras, silabas, palabras y frases sino
con textos completos. Aunque existen algunos trabajos en
torno al cuento seleccionado?, creiamos que nuestros intereses
puntuales nos llevarian a una propuesta particular.

Finalmente queremos precisar quiénes somos las responsables
de este trabajo, un equipo conformado por la asesora Luz
Gabriela Puerta, psicologa,  vinculada al IEP de la Universidad
del Valle, y cinco maestras:

Amparo Chamorro Gdmez
Docente en la institucion educativa Eva Riascos
Plata, sede Alfonso Barberena.

Amanda Marin Ceron
Docente en la institucion educativa Francisco José Lloreda
Mera, sede Luis Fernando Lloreda Z.

Nelly Rivera Martinez
Docente en la institucion educativa Villacarmelo, sede Nuestra
sefnora del Carmen.

1 Como los elaborados por el Grupo de
Lenguaje, Cognicion y Educacion del
Instituto de Psicologia de la
Universidad del Valle: http://cognitiva.

univalle.edu.co/grupolenguaje.htm
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Lucila Taborda Muiioz
Docente en la institucion educativa Luz Haydee Guerrero
Molina, sede Rodrigo Lloreda.

Elizabeth Velasco Lozano
Docente en la institucion educativa El Diamante, sede Juan
Pablo II.

2. LAS RAZONES

Consideramos acertado pensar en la educacion como un valor
ensimismo, porque elhombre parasobrevivirnecesitaaprender
continuamente a adaptarse al medio, a serautdnomoy a utilizar
esaautonomiaparasubeneficiopropioydelosdemasmiembros
de su comunidad. En tal sentido la educacion se convierte en
una necesidad de vida y como tal adquiere importancia vital
para el buen desarrollo de la sociedad. Pero sabemos que es
dificil llevar al nifno a que sea auténomo cuando desde el interior
de las aulas de clase los docentes nos convertimos en simples
transmisores de conocimiento, descartando todo aquello que
el nifo sabe y que puede aportar a su grupo. De esa manera
impedimos también que haya continuidad en el proceso de
aprendizaje y por el contrario generamos rupturas. Igualmente
con ello tapamos la importancia de retomar el conocimiento de
otros. Se abre camino asi al fracaso escolar.

Estos errores de ensefianza se reflejan en los esquemas
tradicionales de la ensefianza de la lectura y la escritura, y
podemos reconocerlos especialmente en el primer grado de la
basica primaria cuando se recurre de modo fundamental a la
memoria en situaciones repetitivas, tediosas y alejadas de la
realidad que vive el nifo. El resultado es que lo convierten, con
el paso del tiempo, en un lector mecanico.

Al contrario, los nifios tienen derecho a vivenciar experiencias
que les permitan amar la lectura y entender que la escritura
sirve para expresar aquello que les interesa decir. Estamos,
por tanto, obligados a revisar nuestras rutinas en el aula con
el fin de reorientarlas hacia usos efectivos del lenguaje escrito
ligados desde el comienzo con el significado. Para ello es
indispensable que se relacionen con textos completos y se
discuta la importancia del porqué y para qué se lee y se escribe.

Hoy en dia los docentes contamos con una bibliografia amplia
donde se plasman experiencias valiosas para confrontar
nuestras practicas, retomar algunas de ellas y de esta manera
poder socializar en nuestras instituciones estas experiencias
para que otros docentes se puedan inscribir en ellas. Autoras
como Emilia Ferreiro y Ana Teberosky fueron pioneras en los
estudios sobre los procesos infantiles de lectura y escritura.
Demostraron que el nifio sabe varias cosas sobre lo que es leer
mucho antes de que inicie su vida escolar en razon de que vive




sumergido en un mundo escrito que por naturaleza intenta
entender, estableciendo primero sus propios codigos hasta
aproximarse al convencional. En este sentido lo que debemos
hacer los docentes es reconocer ese saber y aprovecharlo para
darle continuidad.

Liliana Tolchinsky, por su parte, plantea que aunque en cierto
modo la escritura es inseparable de la lectura, sus procesos
son particulares, es decir, la una no es consecuencia de la otra,
saber leer no implica automaticamente saber escribir. Ambas
se aprenden por la interaccion del nifio con otros en situaciones
significativas por el valor afectivo, funcional o cognitivo, por
el hecho de que el nifo se comunique con otros leyendo o
escribiendo. En la misma direccion va Josette Jolibert, autora
del reconocido libro Formar nifios lectores de textos, quien
valida tanto las experiencias previas que trae el nifo, como la
ensefanza sistematica que ofrece el docente en un contexto
significativo y activo; para ello recomienda la realizacion de
proyectos en el aula donde el maestro incorpora verdaderas
situaciones comunicativas en las que el nifio participa como
interlocutor.

La lectura de textos narrativos, en especial los cuentos, aparece
especialmente aconsejada por los diversos autores. Entre
otras cosas porque desde la narracion oral, que constituye un
claro antecedente, las historias se posicionan como una parte
central de la vida de los nifos. Se destaca el hecho de que los
cuentos son una alternativa de gran importancia a la hora de
enfrentar los conflictos humanos reales, son susceptibles de
comparacion e inspiracion para encontrar posibles soluciones
a los problemas. Ademas, como textos que son, tienen todos
los aspectos formales que se requieren para adentrarse en el
mundo de lo escrito: desde letras hasta estructura (conflicto,
accion, personajes, eje temporal, etc).

Todo lo que hemos resenado hasta aqui nos impulsé a la
elaboracién de esta propuesta para ensayar en nuestras aulas
y ponerla a consideracion de otros maestros. Nos interesa
crear condiciones para que el nifo interprete el contenido de
los cuentos y se apropie de sus significados, entre los cuales se
destacan los valores. La adquisicion de un nuevo vocabulario
también cuenta, porque en un futuro esa riqueza le permitira
enfrentarse con su entorno y lo podra encaminar a ser una
persona critica y constructiva.



3. LOS TEXTOS

Como ya habiamos anotado, el cuento titulado El Tigre y el
Raton es el centro de la propuesta que estamos presentando
y por eso lo [lamaremos texto eje. Se trata de una publicacion
de la Editorial Norma en su coleccion Buenas Noches, Bogota,
1997. Su autora, la japonesa Keiko Kasza, plasma situaciones
cotidianas relacionadas con las vivencias de conflicto
interpersonal generalesy de los nifios en particular. Mediante la
utilizacion de la palabra en prosa y con mucha habilidad retrata
la relacion entre los dos personajes prototipicos e identificables
por los ninos, poniendo de relieve el valor de la amistad.

La ilustracion es de la misma autora y es verdaderamente
llamativa la manera como logra complementar con los dibujos
el texto escrito, agregando significados que completan los
mensajes. El disefo es original, agradable a la vista y atractivo
desde cualquier punto de vista, en particular para los nifios
que rondan los 6 y 8 afios de edad. El lenguaje escrito es claro,
sencillo y de frases reiterativas. El conjunto dibujo-escrito
exige inferencias a quien busque adentrase en la comprension
del mensaje que presenta, como es el reconocimiento de la
amistad, ademas de los otros valores y contravalores en juego.

El texto potencia diversos encuentros de lectura y escritura, se
presta para explorar elementos contextuales, comunicativos,
literarios y lingUisticos. En éste Ultimo, para el tema del codigo,
los nombres de los personajes resultan apropiados, puesto que
a partir del titulo o de alguna frase de cada uno de los eventos
los nifos pueden producir hipdtesis que tendran, en el mismo
texto, diversas ocasiones de contrastacion. Ademas, en este
punto, se trata de tener como docentes muchas oportunidades
para seguir en los escritos cuanto han avanzado los nifios y
conjeturar razones. La presentacion del texto se hace mas
adelante cuando se muestre la manera como proponemos
leerlo a los nifos

En conexion con el texto eje, hemos seleccionado unos textos
de apoyo del género lirico. Se trata de poesias que mediante
un tratamiento musical de la palabra generan una diversién o
un goce estético; ademas su estructura por estrofas, facilita la
lectura por renglones y posibilita numerosos encuentros con la
escritura. De esta manera consideramos que el poema: “Trato
hecho” del escritor Amado Nervo nos brinda la posibilidad de
que el nifio reconozca otros tipos de amistad (entre un nifo
y un pajarito) y la colaboracidon que se puede presentar entre
sus personajes. El maestro puede llevar al nifio a realizar
comparaciones entre lo leido y su cotidianidad, permitiendo
una mayor exploracion del tema que se trabaja en el texto eje.



Otro texto que proponemos integrar al desarrollo de esta
secuencia didactica es la cancion “Un millén de amigos” del
cantautor brasilero Roberto Carlos, que continta hablando de
los amigos y a su vez permite encontrar similitudes y diferencias
entre este texto y los ya leidos. La intertextualidad que va de lo
narrativo, como el cuento, a lo lirico, como el poema y la pieza
cantada, ayuda a profundizar en la intensidad del sentimiento,
es un elemento que aporta a la conceptualizacion del tema,
pasando en cada caso por diversas formas de acercarse a la
lectura y escritura.

4.LOS OBJETIVOS

En el marco de lo dicho, nuestra propuesta para incorporar al
programa de lenguaje en primero de primaria apunta a dos
aspectos:

e Laimplementacion de estrategias de lectura y escritura
a partir de textos narrativos completos, encaminada
a formar habitos de lectura que beneficien cultural y
socialmente al lector.

e La importancia de forjar valores como una practica
constante, donde los nifos aprendan a resolver
conflictos.

Con este proyecto se esta respondiendo a las politicas estatales
colombianas que en documentos como los Lineamientos
Curriculares de Lengua Castellana (1998) y los recientes
Estandares dan directrices para encaminar los procesos
escolares hacia el mejoramiento de las competencias
comunicativas de los ninos. Ademas, se esta dando concrecion
a los Proyectos Educativos Institucionales (PEI).

Los logros puntuales que consideramos alcanzables son:

e Propiciar experiencias de aprendizaje que favorezcan la
lecturay escritura de textos narrativos y liricos que lleven
al nino, mediante la confrontacion de sus hipotesis, a
comprender los textos leidos en clase.

e Favorecer el aprendizaje de la lengua materna
mediante el desarrollo que tengan como centro textos
significativos.

e Evidenciar de manera practica que la lengua es un
instrumento de comunicacion, Util, entre otras cosas,
para abordar situaciones problema que se pueden
resolver a través de la construccidon de textos orales y
escritos.
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e Propiciar el aprendizaje de la lengua materna tomando
como base las experiencias previas de los estudiantes
en actividades que convoquen su atencion, evitando la
imposicion de un trabajo que les aburra.

Finalmente hay que apuntar un elemento adicional: este
trabajo tiene por objetivo construir redes, por una parte entre
planteles del sistema escolar de nivel basico, y por otro entre la
educacion basicay la universidad. Sin el esfuerzo conjunto, éste
trabajo no habria sido posible.

5. LOS ENCUENTROS DE
TEXTOSY NINOS

Consideramos que esta propuesta puede desarrollarse en un
tiempo aproximado de mes y medio, es decir, seis semanas,
trabajando tres veces por semana; los colegas que deseen
llevarla a sus aulas habran de elaborar un cronograma donde
precisen la distribucion de las clases y los cambios que piensen
introducir.

5.1 Las siluetas de los textos

Nuestro proposito con este tipo de actividad en particular
(que puede llevarse a cabo en varias sesiones de trabajo) es
contribuir al reconocimiento de las caracteristicas generales
que presentan algunos textos narrativos, en especial el cuento,
notando qué los distingue de otras tipologias. Con nuestra
guia como docentes, y mediante la manipulacion de diferentes
textos, esperamos ayudarles a los nifos a identificar cuales son
cuentos y cuales no.

Esto es viable realizarlo desde el rincon de lectura del aula, que
debe permanecer a disposicion de los nifos durante todo el
ano escolar. Todavia no abordamos el texto eje de la propuesta
y, por lo tanto, en relacion con él se trata de una especie de
preparacion o de labor paralela.

El establecimiento de comparaciones entre los textos y el
conocimiento de sus principales caracteristicas puede ser
canalizarlomediante preguntas comolassiguientes, cuyo orden
y momento apropiado de formulacidn (juntas o separadas, por
parejas, etc.) cada maestro ha de juzgarlo:

;Qué estoy leyendo?

¢Por qué creen que es un cuento?
¢Sino es un cuento, qué es?

¢Por qué les gustan los cuentos?
¢Como son los cuentos?



Estas reflexiones también tendran lugar con textos liricos
para que el nino pueda hacer comparaciones entre el cuento
y el poema y de esta manera encontrar las regularidades que
presentan cada uno de estos textos; una manera de realizarlo,
entre otras, es ubicar un poema en medio de un cuento sin que
los ninos lo veany empezar a leer anunciando que se va aleerun
cuento y tratando después de llevarlo a a expresar si de verdad
se trata de un cuento o no y porqué. Para evaluar se tendra en
cuenta la participacion en clase.

5.2 El cuento “el Tigre y el Raton”
5.2.1 Las anticipaciones

En esta parte del trabajo, llamada “anticipaciéon”, pretendemos
que los nifnos deseen llegar a leer el cuento y tengan algunas
ideas sobre lo que pueden encontrar en él por haberse detenido
en el nombre del texto, una pequena resefa de su contenido y
los datos basicos de la autora.

a.ELTITULO

Entramos a “El tigre y El Raton” por el lado del titulo intentando
que el nifio utilice sus conocimientos previos en la elaboracion
de predicciones que abran camino hacia a la busqueda de un
sentido global del texto y simultaneamente buscamos dirigir su
atencion a elementos constitutivos del escrito. Esta actividad
tiene como propdsito primordial la incorporacion de cada nifio
en los procesos de lectura colectivos.

Empezamos presentando un ejemplar original del cuento a
los nifos para que puedan observar su cardtula y anunciamos
algo asi como “vamos a leer este cuento” (les mostramos un
ejemplar original), “pero va a ser mas interesante (o chévere)
si tenemos un poco de paciencia y primero lo miramos por
fuera para ver qué nos podemos imaginar sobre su contenido”,
entonces podemos lanzar la siguiente clase de preguntas:

¢Como creen ustedes que se llama el cuento?
;Donde estd escrito su nombre?

¢Cuantos personajes creen que hay en el
cuento?

¢Cudl creen ustedes que es el nombre de los
personajes?

¢Dodnde sera que dice Tigre?

;Y donde sera que dice Raton?

¢En qué se pareceny en qué son distintos este
Tigre y este Raton?

¢De qué creen que se tratard esta historia?
(consignar hipotesis)



I

Escribiremos en el tablerolasideas de los nifios con referencia al
posible contenido del cuento, luego, en forma colectiva, se iran
organizando las hipdtesis hasta armar una historia coherente.
Esta historia la escribiremos en un pliego de papel bond que
permanecera en el salon para que durante el transcurso de
la lectura los nifios puedan acceder continuamente a ella e ir
haciendo las respectivas comparaciones.

Como después se elaborara con los nifios un libro en cartulina a
partirdel registro de los avances de lectura del cuento, el trabajo
aqui sera copiar el titulo y realizar el grafico alusivo al tema
en la portada. Una vez que hayan escrito el titulo se realizara
una auto-correccion para que el nino verifique si lo escrito esta
completo, si le faltan algunas letras y cuales, si les sobran letras
y cuales o como han juntado o separado las palabras

La evaluacion consistira en observar, registrar y analizar este
proceso.

b. LARESENA

Enlacontraportadadelaediciondel cuento que hemosindicado
antes aparece una resefia que podemos leerles en voz alta a los
nifos, sin embargo podriamos elegir o escribir una distinta.
Esta lectura tiene por objetivo principal el disfrute, crear una
primera impresion favorable del libro, cautivar a los nifos; de
eso hace parte la posibilidad de comparar la informacién que
aporta con lo plasmado en la version del cuento que se elaboro
colectivamente en el salon a partir del titulo. Como cierre de
esta sesion de trabajo se entregaran a los nifios fotocopias
de la transcripcion del cuento con las mencionadas divisiones
por eventos, para que sean pegadas en el libro artesanal cuya
ilustracion haran ellos mismos en la medida que se vayan
realizando las relecturas.

¢. LAAUTORA

El propdsito es identificar la figura de autor, que los nifios
aprendan a buscar a una persona detras de los libros, una
persona que es responsable de su creacion. Lo haremos a partir
de una pequena biografia de quien escribid el cuento, para ello
volveremos a la caratula para buscar alli la informacién inicial y
haremos preguntas como:

¢Recuerdan qué estaba escrito debajo del titulo?
(senalar)

¢Qué nos dicen aqui?

¢Para quién escribio ella el cuento?

¢Como hacemos para saber de donde es la
autora?

¢Saben ustedes qué otros libros ha escrito ella?

Y —



Con los dos interrogantes finales y con otros de los mismos
ninos podemos adelantar una exploracion para aprender
sobre esta persona, con toda la informacion que el grupo
lleve a clase se escribira, colectivamente, un texto biografico
que puede irse componiendo en el tablero para luego pasarse
en limpio a un cartel donde permanezca un tiempo. De esta
manera los nifios presenciaran y participaran de una actividad
de escritura que puede ayudarles a comprender algunas de sus
caracteristicas. Por otra parte es importante tener presente la
anticipacion del cuento hecha desde el titulo, para ver si de la
biografia de la escritora surge algun dato que niegue, respalde
o complemente lo previsto, asi se mantiene viva la expectativa
frente al libro.

Se evalUan los aportes de los estudiantes en clase. Se observara
la manera en que cada nifio escribe el nombre de la autora,
registrando por ejemplo si se ayuda en el modelo ofrecido por
otras palabras que lleven la letra inicial de su nombre y como
se auto-corrige.

Ademas, dependiendo del tiempo que se tenga con cada grupo
se vera si es atinado —porque no genera demasiada dispersion-
proponer a los nifos que construyan su autobiografia en
colaboracion con sus padres, tal escrito también es una
fuente de informacion para el sequimiento de los procesos de
aprendizaje.

5.2.2 Exploraciones del codigo
a. LAESCRITURA DELTITULO

Retomamos con los nifnos la atencion sobre el titulo. Esta vez
deberan encontrarlo claramente visible desde sus puestos,
escrito en letras grandes sobre cartulina o cualquier otro
material similar, con el fin de propiciar una situacion donde se
puedan formular las siguientes preguntas:

Leamos el titulo (ir sefialando donde se lee)
;Qué dice alli donde leimos?

¢Cudntas palabras tiene el titulo?

;Cuales palabras estan repetidas?

¢Con cual letra empieza el titulo?

¢Hay otras palabras que empiezan con esa
misma letra?

;Dodnde dice tigre?

¢Con qué letra empieza?

;Donde dice raton?

¢Con qué letra empieza?



Después pedimos a los nifios que escriban el titulo del cuento
de manera espontanea, es decir, como ellos crean que es y
sin tener el modelo en frente para copiarlo. Ademas se les
solicita que diferencien en su escritura las letras mayusculas
de las minusculas, luego los nifios con ayuda nuestra haran sus
respectivas auto-correcciones.

El objetivo de toda esta actividad es orientar la atencion de los
nifos hacia las regularidades de la escritura. Para la evaluacion
es fundamental tener en cuenta la participacion de los nifios
en clase, determinando cuales tienen muy poca participacion
con el fin de colaborarles para que pierdan el miedo de hablar
frente al grupo. Los escritos de los nifios se analizaran para ir
determinando los progresos que estos vayan reflejando en
cuanto a la comprension del codigo escrito y para determinar
qué tareas de refuerzo se deben realizar con aquellos que
necesitan mas de nuestra intervencion.

b. LOS SONIDOSY LAS PALABRAS

Esperamos conseguir que los nifios tengan algun avance en su
comprension del cédigo y del vocabulario, mediante el ejercicio
de fijarse en los sonidos de las palabras del titulo y de hallar
palabras parecidas auditivamente, cuyos significados también
buscaremos aclarar. Asi, con el titulo escrito del cuentoy con las
siguientes preguntas, podemos abordar la actividad:

;Quién recuerda donde dice tigre? (invitar a un
nino que pase adelante y senale)

¢Conocen otras palabras que empiecen por “ti"?
(escribirlas en el tablero)

¢Qué significa la palabra que acaban de decir?
¢Conocen otras palabras que tengan la
combinacion “gre”?

Siguiendo la misma consigna se analizara la palabra “raton”
y, en cuanto a la escritura, a los ninos se les puede pedir que
anoten ensus cuadernosalgunas de las palabras que nombraron
durante la realizacion del ejercicio (se les dictan). Al final se
impulsa que se auto-corrijan.

Como se indico, esta actividad tiene como fin que el nifio vaya
reconociendo algunos fonemas dentro del texto que se le esta
presentando para que poco a poco pueda codificary decodificar,
permitiendo al mismo tiempo ampliar su vocabulario.

Paraevaluartendremos que prestaratencionalasrespuestas de
los estudiantes y detectar aquellos nifios que poco participan.
Ademas, es necesario dejar un registro de las familias de
palabras que van formando. También debe observarse el
resultado del dictado.




5.2.3 las lecturas 5.2.6

El cuento lo leeremos varias veces y dividido por eventos con
el propdsito de que los nifios identifiquen los momentos que
tiene la historia y como, mediante los personajes, el narrador,
el tiempo, el espacio y el tema que desarrolla (la amistad) se da
consistencia al cuento, posibilitando asi captar las intenciones
de los personajes.

A continuacion transcribimos El Tigre y el Raton aunque sin
las imagenes la fuerza de los mensajes del texto escrito se
ven mermadas porque la ilustracion es un complemento
fundamental en este cuento; por eso en clase es necesario
mostrar lasimagenesy dedicar tiempo a su observacion cuando
y cuanto sea necesario.

PRIMER EVENTO

Soy un raton. Un ratoncito muy pequeiio.

Tigre, en cambio, es un tipo muy grande y fuerte.
Somos muy buenos amigos.

AUn asi, teniamos un pequeio problema.

SEGUNDO EVENTO

Cada vez que jugabamos a los vaqueros,

Tigre hacia de bueno y yo tenia que hacer de malo.
Tigre decia:

- El bueno siempre le gana al malo.

¢Qué podia hacer?

Yo tan sélo era un ratén muy pequeio.

TERCER EVENTO

Cada vez que Tigre y yo compartiamos un bizcocho,
Tigre cortaba su pedazo mucho mas grande que el mio.
Tigre decia:

- Que bueno es compartir, ;verdad?

¢Qué podia decir?

Yo tan sélo era un ratdn muy pequefo.

CUARTO EVENTO

Cada vez que veia una flor que le gustaba mucho,
me mandaba a recogerla.

Entonces Tigre decia:

- ;No es acaso hermosa la naturaleza?

¢Qué podia decir?

Yo tan sélo era un raton muy pequefo.

QUINTO EVENTO

Un dia construi el castillo mas grande que jamas hubiera
construido.

- iMira, Tigre! —lo llamé emocionado.

Y Tigre dijo:
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- Buen trabajo.

Luego saltd en el aire y destruyd mi castillo de un puntapié.
- iExcelente, Tigre! — grité.

Ya no eres mi amigo.

Es posible que yo sea un ratdn muy pequeio,

pero tu eres un grandulén muy malvado.

SEXTO EVENTO

Estaba furioso y triste pero, sobre todo, estaba

asustado. Jamas le habia gritado a Tigre.

Cuando Tigre me encontrd, mi corazén se paralizo.

Pensé que me daria un puntapié de la misma manera como se
lo habia dado a mi castillo.

-iVete Tigre! jNo te tengo miedo! jDéjame en paz!

—grité.

SEPTIMO EVENTO

Sin embargo, Tigre no habia venido a pegarme.

Habia reconstruido mi castillo y tan sélo queria mostrarmelo.
Acepté ir a verlo, pero antes de hacerlo le dije:

- AUn asi, no soy tu amigo.

OCTAVO EVENTO

Tigre me pregunto después si queria jugar a los
vaqueros.

Dijo que yo haria de bueno y que el haria de malo.
Yo acepté. Sin embargo le dije:

- AUn asi, no soy tu amigo.

NOVENO EVENTO

Luego Tigre me preguntd si queria que
compartiéramos un bizcocho

Yo acepté. Sin embargo le dije que aun no era su amigo.

DECIMO EVENTO

Finalmente Tigre me pregunto si queria una flor.

Yo le senalé una, y Tigre muy valientemente, decidid ir por ella.
- Es posible, tan solo posible, que vuelva a ser tu amigo- le dije
aTigre, y él sonrid.

Desde entonces nos llevamos muy bien.

Nos turnamos para todo y repartimos los bizcochos por la
mitad.

Pero aun asi, tenemos un problema .....

iUn nuevo companero de barrio!

a. LOS PERSONAIJES

El proposito de esta actividad es identificar los personajes
del cuento reconociendo en ellos caracteristicas fisicas y
emocionales importantes en el plano de la historia porque
revelan sus intenciones. En esta lectura las imagenes del cuento



son fundamentales pues con este recurso la autora completa lo
que no esta dicho en el texto escrito (v.g. que el tigre es grande
y ratdon es pequefo). Estos procesos de caracterizacion los
realizaremos teniendo en cuenta los eventos o situaciones en
que dividimos el cuento para facilitar su lectura.

Después de la lectura textual en voz alta, podria acudirse al
juego de roles con los nifios para poner en evidencia a cada
uno de los personajes. En este juego buscariamos un dialogo
espontaneo, pero cuidando su pertinencia en relacion al cuento.
Como apoyo para su analisis, se formularian inquietudes que
giren en torno a lo siguiente:

¢Como empieza el cuento?

¢Cuando dice “ratoncito”, a qué se refiere?
¢Como dice Ratdn que es Tigre?

;Qué sonTigre y Raton?

¢Qué sucedio entre Tigre y Raton?
¢Cuando jugaban a los vaqueros qué queria
serTigre?

¢Qué deciaTigre?

;Qué decia Ratén?

;Por qué Ratdn acepta esa propuesta?
¢Qué compartieron Tigre y Raton?

;Qué hacia Tigre al cortar el bizcocho?
¢Qué deciaTigre?

;Qué decia Raton?

¢Por qué Ratdn acepta que Tigre parta el
bizcocho?

Los didlogos de los menores con su docente y entre si, en el
juego de roles, muestran qué tanto y de qué manera aquellos
han entendido los personajes dentro del contexto de la historia.
Por su parte, los dibujos que vayan realizando para acompanar
cada evento escrito también ofrecen elementos evaluativos.

b. EL NARRADOR

Nuestro objetivo aqui es reconocer quién es el narrador dentro
del texto, qué hace, como, qué relaciones se presentan entre
ély los personajes y qué diferencia hay entre Raton narradory
Raton personaje.

Las herramientas necesarias para entrar en el reconocimiento
del narrador pueden ser preguntas como:

¢;Quién cuenta la historia?

¢Como lo sabes?

;Qué crees que hace el ratdn cuando esta
contando la historia?

¢Qué hace Raton cuando esta con Tigre?
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Si Raton menciona que Tigre “me mandaba

a recogerla” ;qué hace ahiTigre?

¢Qué quiere decir Raton, cuando dice “yo tan sélo
era un raton muy pequeiio”?

Al volver a leer el cuento de esta manera, debemos tener
presente que el narrador es un personaje de la historia y por eso
seexpresaen primerapersona.Ademas, esimportante entender
que el narrador da a conocer acciones de los personajes (como
se subraya en la penultima pregunta que apunta lo que hace
Tigre: da una orden) y las justifica (como en la Ultima).

En la evaluacion podemos apuntar a verificar si hay claridad
entre lo que es un narrador y lo que es un personaje. Recurrir
nuevamente a su dramatizacion (o juego de roles) puede ser Util
y se trataria de que un nifo interpretara el papel del narrador.
Es importante recordar que todo el grupo continte graficando
su libro, de modo que sus resultados pueden ser también
examinados.

c. ELESPACIO

La intencion que se persigue en esta ocasion es reconocer el
lugar donde suceden los hechos narrados en la historia, como
parte de su comprension. No es una informacion explicita, para
develarla hay que hacer inferencias a partir del seguimiento a la
ubicacion de los personajes. Este trabajo se puede apoyar con
la realizacion de un friso o de una maqueta que permita al nifio
observar los lugares de desplazamiento de los personajes. Se
preguntaria:

¢En qué lugar se encuentran Tigre y Raton

cuando juegan a los vaqueros?

¢A qué lugar fueron a comer bizcocho?

¢Cuando recogen la flor, estan en el mismo lugar?
;Después de la pelea, donde estaba Raton cuando
Tigre lo encontro?

;Qué lugares volvieron a recorrer Tigre y Raton?
¢El nuevo amigo que llega es del mismo lugar?
;Por qué?

Evaluaremos el resultado de las maquetas con la inscripcion
de los nombres de los lugares donde se realiza el cuento y
participacion en la conversacion en torno al tema.

d. ELTIEMPO

Como en el caso del espacio, el tiempo en que sucede la historia
también es necesario inferirlo porque no se encuentra escrito
en el texto. Para establecer esta referencia temporal los nifios
pueden ser conducidos por el docente a través de sus preguntas:




¢Cuando Raton dice “somos muy buenos
amigos”, a qué tiempo se refiere?

¢Cuando Raton dice “teniamos un pequefo
problema”, todavia lo tienen?

¢Qué quiere decir Ratdn cuando dice “cada
vez"?

¢Cudnto tiempo ha pasado cuando Ratdn dice
“un dia construi un castillo”?

¢Qué quiere decir la palabra “finalmente”?

La evaluacion sigue principalmente en la tonica del registro de
la participacion de los nifios. También resultaria util proponer
ordenar una secuencia de dibujos del cuento y asi confrontar
las ideas que se hayan formado acerca del tiempo en que
se desarrollé la historia, cdmo empieza, qué pasa en los
momentos intermedios y como termina.

e. LA IDEA DE AMISTAD

La meta de esta actividad es analizar la historia de Tigre
y Raton desde el valor de la amistad. Un juego de roles
interpretado en el aula puede permitir comparaciones del
cuento con situaciones reales sucedidas dentro del saldn o
fuera de él. Es importante la intervencion del docente para
clarificar algunos elementos del tema de la amistad, por ello
nuestras intervenciones:

¢Qué sonTigre y Raton?

¢Qué quiere decir Raton

cuando dice: “Somos muy
buenos amigos”?

¢Como es la amistad de Tigre

y Raton?

¢Qué clase de amigo es Tigre?
;Qué sucede entre Tigre y

Ratdn cuando el primero patea
el castillo del sequndo?
;Después de que pelearon

Tigre y Raton, Tigre sigue

siendo igual que antes?

¢Qué clase de cambios tuvo la
amistad de Tigre y Raton?

¢Qué significa ser amigos?
¢Cuales son tus mejores amigos?
¢Cémo debo comportarme con mis amigos?

Esimportante conocereneste puntolasideasylasexperiencias
que los nifos tienen sobre la amistad. Como producto de la
reflexion, proponemos escribir en un cartel las normas de
comportamiento en relacion con la amistad.



Se realizaran intervenciones de escritura como sopa de letras
con los nombres de companieros del salén o los nombres de mis
amigos.

5.3 Los textos complementarios
5.3.1 El poema “Trato hecho”

Para complementar el trabajo que se realiza con el cuento El
tigre y el raton leeremos el poema “trato hecho”, afianzado de
esta manera el concepto de amistad. Al contrastar el texto eje
con una lectura de apoyo se permite a los nifnos formar criterios
propios al respecto. Se plantearan preguntas como:

;De qué tema hablamos en el cuento?
;Conoces otros textos que hablen sobre la
amistad?

¢Les gustaria que les leyera un poema que
también habla de dos amigos?

TRATO HECHO
Amado Nervo

-Oye, pichoncito amigo,
yo quiero jugar contigo.
-Nifo, si quieres jugar,
ven, sube a mi palomar.
-Me faltan las alas, no puedo...
Baja tu, no tengas miedo.
-Sin miedo voy a bajary
jugaré satisfecho;
pero trigo me has de dar.
-Pichoncito, trato hecho.

Es importante retomar la identificacion de las siluetas
respectivas de cuento y poema, y podria hacerse un ejercicio
breve de anticipacion a partir del titulo con el texto de Amado
Nervo. Al leerlo en voz alta para los estudiantes debe notarse
la variacion en comparacion con el cuento, ademas de que sera
mas rapida pues no es necesario dividir el texto en eventos. La
interpretacion podemos hacerla a través de preguntas como:

¢Cuantas palabras tiene el titulo?

;Qué es un trato?

;Quiénes estan hablando? (Reconocer que es un
didlogo entre los personajes)

¢Qué es un pichon?

;Cual es el trato?

¢Qué es un palomar?

¢Qué quiere decir “satisfecho”?




¢Cual condicion pone el pichdn para bajar?

¢Qué relacion tiene esto de poner condiciones con
la amistad?

¢En qué se convierten el pajarito y el nifio?

¢En qué se parecen el nifo y el pajarito, aTigre y
Raton?

En la evaluacion tendremos en cuenta las intervenciones
de los nifios en el intercambio de preguntas y respuestas.
Adicionalmente un juego de roles por parejas permitiria
interpretar el poema y observar de qué manera entrelazan
sus propias vivencias con lo planteado sobre la amistad.
Consideramos también intentar el dictado del poema y otros
ejercicios como resolver un crucigrama con palabras referentes
al poema.

5.3.2 La cancion “Un millon de amigos”

La meta es propiciar en los nifos el acercamiento a otros tipos
de textos que hablen del mismo tema de la amistad pero de
diferente maneray que por otros caminos permita tanto insistir
en suimportancia como complementar las reflexiones logradas
hasta el momento. Para ello se realizaran preguntas como:

¢Qué significa tener un millon de amigos?

¢La persona que canta a quien quiere tener de
amigos?

¢Qué va a hacer, cuando regrese en el barco?
¢Por qué?

¢Qué otras palabras o expresiones asocia a tener
amigos?

¢Qué puedes hacer tuU con los amigos?

¢En qué se parece la cancién al poemayy al
cuento?

A continuacion transcribimos la letra, aunque no sobra decir
que en clase no nos limitaremos a leerla, sino que escucharemos
la version musicalizada.

UN MILLON DE AMIGOS
-CANCION-

Yo sélo quiero mirar los campos,
yo solo quiero cantar mi canto,
pero no quiero cantar solito,
yo quiero un coro de pajaritos.



|

Coro:

Quiero llevar este canto amigo,
a quien lo pudiera necesitar.
Yo quiero tener un millon de

amigos y asi mas fuerte poder
cantar.

Yo solo quiero un viento fuerte,
llevar mi barco con rumbo norte,
y en mi trayecto voy a pescar
para compartir luego al arribar.

Quiero crear la paz del futuro,
quiero tener un hogar sin muros,
quiero a mi hijo pisando firme,
cantando alto, sonriendo libre.

Yo quiero amar siempre en esta vida,
sentir calor de una mano amiga,
quiero a mi hermano sonrisa al viento
verlo llorar pero de contento.

Venga conmigo a ver los campos,
cante conmigo también mi canto
pero no quiero cantar solito
yo quiero un coro de pajaritos

Coro:
Quiero llevar este canto amigo....

Roberto carlos

Los nifos escuchardn la cancidn varias veces y después de la
segunda o tercera vez intentaran seguir sobre el texto escrito
su lectura en voz alta realizada por la maestra (o el maestro).
Senalaran con colores cada uno de sus versos y algunas
palabras reconocidas porque hacen parte también del cuento
y del poema. Ademas pueden jugar a inventar oraciones con
estas palabras, un par de las mas ingeniosas las escribiran
todos en sus cuadernos. Si hay disposicion de parte de los
ninos, cabe proponerles que investiguen otros textos (cuentos,
poemas o canciones) que hagan referencia a la amistad y que
los fotocopien (o impriman) y peguen a su cuaderno para luego
compartirlas con sus companeros.

Para la evaluacion debemos prestar atencion tanto a lo
manifestado por los nifios sobre la amistad como a su avance
en el dominio del cddigo escrito medido por su capacidad
de identificar palabras escritas y de producirlas. También es
importante seguir los avances generales en la interpretacion
del texto en si'y en correlacion con los otros textos.




BIBLIOGRAFIA

Coleccion de cuentos Buenas Noches. Editorial Norma. Bogota
Colombia. 1997.

FERREIRO Emiliay TEBEROSKY Ana, Los Sistemas de Escritura
en el Desarrollo del Nifio, Editorial siglo XXI, México,1979.

JOLIBERT Jossete (coordinadora). Formar ninos lectores,
Santiago de Chile: Hachette, 1992.

MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL, REPUBLICA DE
COLOMBIA. Lineamientos Curriculares de Lengua Castellana.
Cooperativa Editorial Magisterio. Santafé de Bogota. 1998.

MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL, REPUBLICA DE
COLOMBIA. Estandares basicos de competencias en lenguaje.
Grados primero a tercero. Santafé de Bogota. 2005.

TOLCHINSKY Liliana. Aprendizaje del lenguaje escrito:
procesos evolutivos e implicaciones didacticas. Barcelona :
Anthropos, 1993.

VENEGAS Maria clemencia, MUNOZ Margarita y BERNAL Luis
Dario. Conozcamos la literatura infantil. Procultura. Bogota.

1993.

A

—— e —






PAGINA EN BLANCO
EN LA EDICION IMPRESA



POMBQ VIVE A TRAVES
de los NINOS ylos MAESTROS

Propuesta diddctica para tercero de primaria.




PAGINA EN BLANCO
EN LA EDICION IMPRESA



-

— g v’

POMBO VIVE A
TRAVES DE LOS
NINOSY LOS
MAESTROS

-propuesta didactica para
tercero de primaria.-

Lucy Manzano Zamorano
Marlene Lozano Lépez

Edith Yanet Muiioz

Nery Hoyos Rengifo

Maria Stella Mondragon

Julio Dalvis Bolanos Vega
Claudia P. Quintero Alvarado*
*asesora

UNIVERSIDAD DEL VALLE
INSTITUTO DE EDUCACIONY PEDAGOGIA



CONTENIDO

1.;DE DONDE PARTIMOS?
2.;POR QUE POMBOY SU POESIA?
3.;QUE TEXTOS DE POMBO ELEGIMOS?
4.;CUALES ESTANDARES ABORDAMOS?
5.;CUAL ES NUESTRO PLAN DE CLASES?
Clasea
Clase 2
Clase 3
Clase 4
Clase g
Clase 6
Clase 7
Clase 8
Clase g
Clase 10
Clase11Y 12
Clase 13
Clase 14
6.;A DONDE LLEGAMOS?
¢EN QUE BIBLIOGRAFIA NOS APOYAMOS?



-

1. ;DE DONDE PARTIMOS?

| reflexionar acerca de la practica docente, en lo

que tiene que ver con la lectura y escritura, surgen

muchas preguntas que seria bueno meditar con
el fin de producir cambios profundos en nuestro quehacer
pedagdgico. En este sentido debemos reconocer que la escuela
tradicional hace hincapié en que el estudiante aprende si el
maestro modela su conducta, volviéndolo un sujeto pasivo y
repetidor de conocimientos. Desde esa perspectiva se da un
acercamiento al alfabeto a punta de repeticiones y extensas
planas, hasta que los nifios logren memorizar simbolos y
sonidos; constituyéndose en un verdadero paradigma que los
docentes se niegan a romper, a pesar de las nuevas tendencias,
argumentando que asi aprendieron y que ha sido funcional.
Otros han adaptado las nuevas tendencias a antiguos
procedimientos, haciendo una amalgama pedagdgica con
sus correspondientes consecuencias: nifios que escasamente
pueden leer o parafrasear, si es que leen.

Siendo colegas profesores, entendemos lo dificil que es romper
con viejos esquemas que implican apropiarse de nuevas
estrategias metodoldgicas para la ensefanza de la lectura y
la escritura. Pues a pesar de que estos son procesos distintos,
van unidos, y el uno se apoya en el otro, que no podemos
desligarlos, especialmente en los primeros afos, donde a
menudo cometemos el error de enfatizar la lectura, olvidando
la escritura, y muchas veces, reemplazandola por el dibujo; por
lo que no sobra afirmar que es importante incluir la escritura en
todos los espacios de nuestra practica docente.

De otrolado, esta el asunto de los textos a trabajar, es necesario
que sean acordes con el grado, la competencia a desarrollary la
madurez de los nifios, sin caer en el facilismo tan perjudicial que
se ha introducido en las aulas, cuando buscando libros faciles
para que los estudiantes trabajen producimos una generacion
de no lectores y no escritores.




Por eso la primera recomendacion para cualquier trabajo
pedagogico seria que miremos con lupa los libros que vamos
a hacer leer y analizar con nuestros estudiantes, o los textos
que les solicitamos producir; no nos vamos por lo facil y rapido
que impera en nuestra sociedad, o por el libro que esta de
moda; no nos dejemos llevar por los caprichos de la inmediatez
fraccionando los textos o dejando que los estudiantes, con su
inexperiencia, realicen trabajos donde el resultado sea poco
significativo. No hagamos con nuestros estudiantes lo que
hacen los padres o la sociedad: acortarles camino o caminar
por ellos; dejemos que recorran sus propios caminos, que
descubran, por sus propios medios, las flores, pero también las
piedras que hay en cada sendero.

Creamos en ellos y sus capacidades de la misma manera que
lo hicieron antes que nosotros autores como el que hemos
elegido para fundamentar el presente trabajo: El escritor y
poeta colombiano Rafael Pombo.

2. ;POR QUE POMBOY SU POESIA?

“Pombo expresa claramente su concepcion de la infancia y de
la pedagogia. Para él, el nifio esta muy cercano al ritmo vy a la
musicalidad dellenguajeyporestolosversosloatraenylosrepite
por placer. Estda mas cercano a la imagen que al razonamiento,
de alli que utilice la poesia para ensefarles preceptos morales,
o lecciones literarias o cientificas, debido a que la imagen es
esencial al poema. Consciente de que la atencidn del nifo se
desvia facilmente, “exige brevedad y variedad” y sobre estos
dos requisitos esta construido el método. No teme que el
nifo se enfrente a cosas dificiles, pues ademas de valorar su
capacidad y su imaginacion, esta convencido de las noblezas
de la dificultad y de los beneficios posteriores de la memoria.”

Asi que siguiendo estas palabras propongamonos escribir
con ellos, leer con ellos, silenciosa, oralmente, de todas las
maneras; expongamos, publiquemos sus escritos; evaluemos
y coevaluemos sus trabajos; corrijdmosles; permitamos que se
equivoquen en su intento, pero siempre valorando su esfuerzo,
motivandolos a sequir adelante.

La vida cambia, los procesos cambian, nosotros cambiamos,
teniendo la oportunidad de ser cada dia mejores. Cada vez que
como docentes entramos al aula, tenemos la oportunidad de
mejorar nuestras practicas, sinimportar lo que suceda a nuestro
alrededor. Somos duenos de ese pequefio mundo por 45, 110
minutos o por toda la jornada; tenemos en nuestras manos la
bella posibilidad de ser un modelo a seguir para un determinado
numero de infantes y la gran responsabilidad de hacer las cosas
correctamente (sin desconocer que a veces fallamos) para
sembrar en cada uno el gusto y el placer que trae consigo el

1 Robledo, Beatriz Elena. Revista Ibby de
Literatura Infantil.

Fundalectura. 1997.
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acercamiento a la lectura y la escritura; lo cual conlleva el
imperativo de repensar nuestras practicas pedagodgicas. Por
consiguiente, si decimos que cada dia tenemos la oportunidad
de cambiar, hagamoslo, a la luz de los nuevos conocimientos e
investigaciones.

No importa qué estrategia esté de moda o cémo lo hacen los
demas, ni qué se ha venido haciendo; lo fundamental es tener
el convencimiento de que en adelante podemos, a través de
la ensefanza de la literatura, ahondar en la grandeza del ser
humano, haciendo aflorar lo mejor de cada nifio explorando
el sin fin de posibilidades que trae un autor con sus textos,
sin que sea una tarea dispendiosa para los estudiantes, sino
todo lo contrario: un trabajo responsable, reflexivo, que
les permita entender e interactuar con lo que quiso decir el
autor, y asi mismo expresar sus propias ideas, reflexiones y
emociones, trayéndoles el regocijo de su capacidad de analisis,
y despertando en cada quien las ganas de seguir haciéndolo,
guiandoles a ese mundo infinito y apasionante que es el leery
el escribir.

Asumamos de la mano de Rafael Pombo y sus poemas el reto
de ensefar a los nifios la magia que encierra la escritura y la
lectura.

Aunque la poseia sea un género poco elegido para la realizacion
de trabajos pedagogicos, consideramos pertinente abordarlo
mirando las bondades, la riqueza literaria que posee, y las
competencias que a través del mismo se pueden desarrollar,
debido a que la poesia sensibiliza al estudiante posibilitando
una reflexion sobre si mismo y la relacién con el mundo.

Con la poesia podemos expresar nuestros sentimientos
mas intimos, nuestros amores, nuestros miedos, nuestras
necesidades, gustos y disqustos, nuestras esperanzas vy
nuestros sueios; porque al ser leida en voz alta es una caricia
para nuestros oidos, porque es un género que nos permite
escuchary ser escuchados.

Partimos de las obras de Rafael Pombo porque es el “escritor de
los ninos”y nosotrostrabajamos connifos; porquetiene escritos
que no pasan de moda, escuchamos de nifios sus poesiasy hoy
con carifio las ensefiamos; porque es un escritor colombiano
que merece toda nuestra exaltacion y reconocimiento,
porque nos agrada su estilo y forma de comunicar sus ideas
y sentimientos, porque escribe pensando en y para los ninos,
porque los personajes del mundo de Pombo, aunque no tienen
superpoderes ni luchan contra engendros intergalacticos estan
cerca de las inquietudes infantiles, sefialan caminos por los que
los nifos pueden viajar a un mundo mas amable en el que la
generosidad y la alegria son los valores que lo hacen posible.

— —



Podemos ademas agregar que la poesia de Rafael Pombo
se hace magnifica al encontrarse en diferentes contextos y
formatos como es: audio, cuentos animados, sistema de lectura
braille, obras de teatro, etcétera.

No obstante, debemos evitar caer en el error de orientar el
trabajo a un solo género literario por considerarlo el mas
interesante, olvidando la diversidad textual; trabajemos con
el mismo respeto y empeno la copla, la fabula, el cuento, la
novela, la poesia etc, resaltando que todos tienen una forma
y estilo Unicos; como se evidencia a través de esta secuencia
didactica, la cual nos permitié vislumbrar un grupo de textos
con estilos y géneros particulares (expositivos, narrativos,
liricos, conversacionales...); éstos nos sirvieron de apoyo
para adentrarnos en el mundo poético, proporcionandole
mucha informacion al nifio y abriéndole paso al mundo de los
sentimientos a través de la poesia.

3. ;QUE TEXTOS DE
POMBO ELEGIMOS?

Indiscutiblemente la obra de Pombo es copiosa, y muchos de
sus poemas infantiles se caracterizan por ser de largo aliento,
casi todos tienen mas de tres estrofas.

Elegir los textos a trabajar no fue una tarea facil, no obstante,
de acuerdo a los objetivos especificos y por la calidad literaria
de los mismos, decidimos dejar como textos centrales (o ejes)
de la secuencia los que a continuacion presentamos. Cada uno
fue escogido con un proposito especifico que serd aclarado
cuando se describa de manera particular cada clase, por ahora
los enunciaremos brevemente:

¢ ElRenacuajo paseador
* Lapobre viejecita

*  Elninoy lamariposa

*  Simon el bobito

*  Mirringa-Mirronga

Los otros textos que sirven como apoyo son:

* Viday obra de Rafael Pombo, tomado de Cuentos Pintados
y Morales. Rafael Pombo. Coleccion Cajon de cuentos.
Editorial Panamericana. Bogota. 1998.

e Bichonanzas y Adiviplantas, se usan textos de este libro
como regalos para ambientar cada clase. Los datos
bibliograficos son: Zambrano, Alicia. Coleccion Que pase el
Tren. Editorial Panamericana. Bogota. 2002.
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 El nifio veraz, tomado de “Fabulas y verdades” de Rafael
Pombo. Editorial Universal. Bogota . Se relaciona con el
texto El nifo y la Mariposa.

e Texto en su sitio cada cual, tomado de “Trabalenguas” de
David Cherician. Panamericana. Bogotd.1997. Se aborda en
las sesiones en las cuales se lee El Renacuajo Paseador.

e El gato bandido, tomado de “Cuentos pintados y otras
fabulas” de Rafael Pombo, editorial Educar. Se presenta
para ser trabajado junto con Mirringa-Mirronga.

e Chanchito tomado de “Cuentos pintados y morales”. Este
texto sirve como introduccion al mundo de los cuentos
pintados.

e La Paloma y el Nifio tomado de “Fabulas y verdades”.
Ediciones universales Bogota”. Este texto permite anticipar
el texto “El Nino y la Mariposa”.

e Simon en el colegio. Grupo editor Quinto Centenario. Este
texto puede servir parainiciar la lectura de Simon el Bobito.

Finalmente, existe una amplia discografia de los textos de
Pombo; han sido musicalizados sus poemas en varios ritmos
como los de la costa pacifica o ritmos mas modernos como el
rap, ésta fue la version escogida para hacer las audiciones de
los poemas que se constituyen como ejes de la secuencia.

4. ;CUALES ESTANDARES
ABORDAMOS?

Nuestra propuesta no esta por fuera de los marcos legales del
sistema educativo colombiano, y ya que en estos momentos los
estandares han sido sugeridos como orientadores del proceso
escolary evaluativo para cada grado, hemos escogido al menos
un estandar por cada uno de los ejes curriculares que para el
area de lenguaje y en este caso para lengua materna se han
propuesto para grado tercero:

Produccion textual oral: Produce textos orales
que respondan a distintos propositos
comunicativos.

Interpretacion y produccion de textos escritos:
Descubre el proposito y las ideas claves de un
texto.

Produce un texto lirico, atendiendo a
requerimientos formales de la lengua castellana.




Conocimiento de la lengua: Atiende a los aspectos
gramaticales y de ortografia de la lengua
castellana cuando produce actos comunicativos.

Estética literaria: Comprende textos literarios
para propiciar el desarrollo de la capacidad
creativa y lUdica.

Otros sistemas simbdlicos: Comprende la
informacion que circula a través de la
comunicacion no verbal.

5. ;CUAL ES NUESTRO
PLAN DE CLASES?

Esta planeacion de secuencia didactica consta de 14 clases de
110 minutos y es producto de nuestro paso por el programa de
formacion de maestros en lenguaje que la Universidad del Valle
ofrecio entre 2006 y 2007 a través de su Instituto de Educacion
y Pedagogia con la coordinacion de Gloria Amparo Rodriguez
B. La capacitacion se encamind a mejorar la ensefianza de la
lectura y la escritura brindada en los planteles que dependen
del gobierno municipal puesto que la financiacion del programa
provino de la Secretaria de Educacion del Municipio de Cali.

El grupo responsable de esta propuesta somos todos maestros,
lo conformamos una asesora, Claudia Patricia Quintero A, que
represento a la universidad y Lucy Manzano Zamorano de la
Institucion Educativa Republica de Israel, Marlene Lozano
Lopez de la Institucion Educativa 20 de Julio, EdithYanet Muioz
de la Institucion Educativa Gabriela Mistral, Nery Hoyos Rengifo
de la Institucion Educativa Felidia; Maria Stella Mondragon de
la Institucion Educativa Comercial Ciudad de Cali y Julio Dalvis
Bolahos Vega de la Institucion Educativa José Holguin Garcés,
quienes tuvimos la oportunidad de vivenciar el desarrollo de
dicha secuencia.

Lo que les presentamos es la secuencia reescrita a partir de los
aciertosy errores que se tuvieron al llevarla a cabo, dicho de otra
manera, ésta es una version mejorada, sin llegar a ser perfecta
o acabada. La invitacion es a que sean ustedes quienes puedan
dialogar con esta propuesta y enriquecerla.
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Plan de clase N. 1

PROPOSITOS ACTIVIDADES

1. ;Qué sabemos de Pombo? Con anterioridad se les habra puesto a consultar en casa si papas o abuelos
saben algo de RAFAEL POMBO, ;qué poemas recuerdan? Se revisara la tarea a través de un conversatorio.

Leer y analizar textos
biograficos para comprender
laviday obra Rafael Pombo.
2. Conversatorio: Mientras la maestra solicita que lean o comenten la informacion de los diferentes textos
consultados en sus tareas, les propone dividir el tablero a la mitad y en una ir escribiendo los datos sobre la vida
del autor / traductor? y en el otro sus obras o escritos. Asi:

VIDA
Poeta Colombiano

OBRAS
La Pobre Viejecita

—

3. Consignacion: Después de realizar la sintesis y obtener el cuadro entre vida y obra, se espera que los
estudiantes consignen en el cuaderno.

4. Tarea: “"Cuéntale a tu mama y papa sobre lo que aprendiste en clase”

Plan de clase N. 2

PROPOSITOS ACTIVIDADES

Empezar el proceso de | 1.Anticipacion: se propone realizarla a traves de las siguientes preguntas, pues creemos que es uno de los
comprension de “El Renacuajo | poemas mas conocidos: ;Quién conoce el Renacuajo Paseador?, ;de queé trata esta historia? Si nadie la
Paseador” conoce preguntaremos: ;Qué es un renacuajo?, ;qué querra decir que el renacuajo es paseador?, ;qué hacen
ustedes cuando se van a pasear?, ;pasear qué quiere decir?, ;cuando uno estd pequefo se puede ir a pasear
solo?, ¢a quién hay que pedirle permiso?, ;por qué?, ;qué pasa cuando se van a pasear sin el permiso de sus
papas?, salguna vez han desobedecido a sus padres?, etc.

et —

2. Primera lectura: La maestra hace una primera lectura completa del texto con las entonaciones pertinentes.
Cada nifio tiene la copia del mismo.

3. Deteniéndonos con el poema: Después de la primera lectura y de los comentarios y opiniones que ésta
espontaneamente pueda suscitar, se hace una lectura comentada de cada una de las estrofas, haciendo
énfasis en el vocabulario desconocido. A manera de como puede ser, presentamos las preguntas que podrian
ayudar al analisis de la primera y segunda estrofa:

| ESTROFA: ;Qué hizo el Renacuajo Paseador?, ;qué le pasé al Renacuajo en esta historia y por qué?, ;de
quien habla?, ;cual era el nombre?, ;cuadl es su apellido?, ;como se llama la mama-Rana? (Hacer observacion
sobre la mayuUscula), ;qué fue lo que hizo?, ;de donde salié?, ;Como iba vestido?, ;qué quiere decir sombrero
encintado?Y ;qué quiere decir chupa de boda?

I ESTROFA: ;Qué le dice la mama?, ;qué hace éI?, ;qué es orondo?, sen el texto, como nos damos cuenta
que la mama hablo?, ;qué signos graficos u ortograficos permiten darnos cuenta de lo anterior?, ;como se
representa en la escritura que ella grita o que habla exaltada?

Plan de clase N. 3

| PROPOSITOS ACTIVIDADES

Avanzar en la comprension
de texto “EI Renacuajo
Paseador” haciendo énfasis

1. Texto regalo®

2. Contando nuevamente: La maestra reparte 14 laminas a grupos de nifios previamente conformados, cada
una representa por medio de un dibujo una estrofa del texto. Se propone a cada uno de los grupos observar lo

en la referencia de cada
estrofa, el eje temporal
que organiza el texto y las
entonaciones propias de la
declamacion oral.

que hay en las laminas y contar lo que hay alli, posteriormente el grupo debe decidir a qué estrofa del poema
“Rin Rin Renacuajo” corresponde la ilustracion que tienen.

3. El Juego: La maestra destina un tiempo de pocos minutos con el fin de que los estudiantes se aprendan la
estrofa que les ha correspondido y les dice que a partir de alli el juego consiste en que a la cuenta de tres todos
haran silencio y que los que creen que tienen la primera estrofa deberan pararse a declamarla, si dos grupos lo
hacen al mismo tiempo o se para un grupo que no le correspondia el turno, volveran a empezar.

4. Tarea: “Aprende mas estrofas del Renacuajo Paseador para la proxima clase”

2 Las investigaciones sobre la vida y obra de Pombo sefialan que 3 El texto regalo es una estrategia de promocion

la labor de Pombo en el ambito de la literatura infantil fue la de y animacion a la lectura, que consiste en donar
traducir fabulas y poemas que provenian de la lengua inglesa. o regalar un texto durante cada clase y de esta

No obstante y como para nuestro caso lo hemos conocido manera inaugurar rituales de lectura sélo por el

como autor, y de esa manera se sigue resenando en los textos, placer de leer.
hablaremos de él como autor o creador. De otra parte, hay
escritores que estarian de acuerdo con la premisa, de que traducir
poesia es volver a crear los textos.
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Plan de clase N. 4

PROPOSITOS ACTIVIDADES

Comprender cémo  se
produce la musicalidad en
los poemas

1.Texto regalo.

2. Revisando la tarea: Se propone el concurso, estamos seguras de que habra no uno, sino tal vez muchos
nifios que declamaran el poema de “El Renacuajo Paseador”. Podemos convertir este juego en una manera
de tener el texto regalo en la manana, el poema que cada nifo traiga aprendido de la casa.

3. ¢Qué es la rima? Inicidremos preguntandoles a los nifios porqué creen que los poemas tienen musica,
como logran ese efecto. Posteriormente extraemos las Ultimas palabras de cada verso, de cada renglon y se
copian en columna asi:

Raton

Aldabdn

Sefiora

Ahora

Estopa

Ropa

Inicidaremos el analisis con preguntas como: ;qué observan en estas palabras?, ;qué tienen en comun?,
;por qué Rafael Pombo hizo estas terminaciones en los versos? Se hara el mismo analisis con otras estrofas
mostrando también las dos clases de rima: asonante y consonante.

4. Haciendo rimas con mi nombre. Para finalizar esta clase, se les podria proponer a los nifios hacer
rimas con sus nombres, por ejemplo Manuela, color canela, etc. Si creen que esta dindmica puede causar
dificultad por dinamicas de convivencia del grupo, se puede hacer lo mismo usando nombres de frutas,
o con los versos de la cancion popular “A mi burro, le duele el corazén, el médico de ha dado jarabe de
."Haciendo que ellos completen los enunciados logrando la musicalidad propia

de larima.

5. Audicion: Escuchar una version musical del poema.

Plan de clase N. 5

PROPOSITOS ACTIVIDADES

Comprender el texto de La
Pobre Viejecita haciendo
una lectura inferencial para
construir el significado del
vocabulario desconocido

1. Texto regalo.

2. Anticipacion: A esta altura y por la informacion que debe haber circulado. Escribiremos el titulo “La pobre
viejecita” en el tablero, o por medio de un cartel lo mostraremos a los estudiantes, supondremos en los nifios
conocimientos para responder a preguntas como: ;Quiénes conocen la pobre viejecita?, ;qué recuerdan?,
calguna frase?, ;de qué trata la pobre viejecita?, ses pobre porque no tiene con quien compartir?, ;muri6 de
vejez o de soledad?, etc. Siguiendo, copiaremos y leeremos la primera estrofa:

Erase una viejecita

Sin nadita qué comer
Sino carnes, frutas, dulces
Tortas, huevos, pany pez.

Continuando, podemos preguntar: ;por qué era pobre la viejecita?, ;qué le faltaba? Podemos comparar con
ejemplos el significado de la palabra “pobre” para que los nifios perciban la polisemia de la palabra: cuando
un nifio se cae, decimos pobrecito. Cuando vemos una familia durmiendo debajo de un puente pensamos que
no tienen dinero, que son pobres.

3. Comparando versiones: Escuchar una version musical del poema y comentar brevemente, ;les gusto?,
;por qué les

gustd?, scudntas estrofas tiene? Siguiendo se les entregara la version original la que ha escrito “Rafael
Pombo”. Se lee y se pregunta sera pobre la viejecita?, después de esta provocacion preguntaremos: ;cuantas
estrofas le hace falta a la cancion? Para enfatizar en esta comparacion les pediremos que encierren en un
circulo o subrayen las estrofas que le hacen falta a la cancién. ;Por qué creen que en la version musical se
omitieron esas estrofas?, ;qué se repite en la version musical que no ocurre en la de Pombo?, ;qué efecto
causa esa repeticion?, o ;por qué crees que se hace?

4. Volviendo a leer: Se lee estrofa por estrofa mirando el vocabulario desconocido y tratando de acercar a su
significado por medio del contexto.

Plan de clase N. 6

PROPOSITOS ACTIVIDADES

Comprender como se
organiza la informacion en
un texto poético a través del
reconocimiento del tdpico o
tema de cada estrofa

1. Texto regalo.

2. Reconociendo el tema. Al analizar el texto de “La pobre viejecita”, es posible darse cuenta que el contenido
muestra a una anciang, sola, encerrada en su casa y que cada estrofa pareciera mostrar una parte de esa
mansion. A partir de la hipotesis anterior se propone la realizacion de la ficha de trabajo No 1.

3. Tarea: "Dibuja la estrofa de La Pobre Viejecita que mas te guste, ademas colorea el dibujo de la fotocopia”.

" 88 é?
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FICHA DETRABAJO No1

Analiza el siguiente cuadro, léeloy completa lainformacion escribiendo al frente de cada estrofa
una especie de “titulo” o “frase corta” formada por dos palabras que permita identificar de qué
trata la estrofa. Observa el ejemplo.

LA POBRE VIEJECITA ¢DE QUE TRATA LA ESTROFA? ¢CON QUE PARTE DE UNA CASA PODRIAS

(Rafael Pombo) RELACIONAR ESTA ESTROFA?

I LA COMIDA COCINA
Erase una viejecita

Sin nadita que comer
Sino carnes, frutas, dulces,
Tortas, huevos, pan y pez.

—

I
Bebia caldo, chocolate,
Leche, vino, té y café,
Y la pobre no encontraba
Qué comer ni qué beber

i
Y esta vieja no tenia
ni un ranchito en qué vivir
fuera de una casa grande
con su huerta y su jardin.

— e —

v
Nadie, nadie la cuidaba
sino Andrés, Juan y Gil
yocho criadas y dos pajes
de librea y corbatin.

v
Nunca tuvo en qué sentarse
sino sillas y sofds
con banquitos y cojines
y resorte al espaldar.

Vi
Ni otra cama que una grande
mads ddrada que un altar,
con colchén de blanda pluma,
mucha seda y mucho holan.

Plan de clase N. 7

PROPOSITOS ACTIVIDADES

Comprender el texto de la| 12.Textoregalo.

| Pobre Viejecita haciendo
énfasis en el vocabulario| 2.Leyendo el poema a través de nuestros dibujos. Se podria proponer clasificar los dibujos, que deben

desconocido y la lectura | traer de tarea, se les propondra que detras del dibujo o al lado, trascriban la estrofa correspondiente y
inferencial. organizaremos una exposicion en el aula, con la secuencia de los dibujos.

3. Cazando palabras raras. Se les pedira que “cacen” las palabras extrafas, esas que no habian escuchado
antes o de la cual no conocen el significado. Si tenemos en cuenta que son nifios de 3° de basica primaria,
podrian ser bastantes, como por ejemplo: huerta, librea, escarpin, corbatin, holan, antiparras, papalina,
peluquin, onzas, etc.

4. Usando el diccionario: Preguntaremos sobre el diccionario, ;cuando se usa?, ;de qué manera?, ;como
esta organizado?, ;quién creen que los hace? Pasaremos al ejercicio practico a través de la ficha No 2 en el
cual se propone un trabajo especifico con el diccionario.

5. Tarea: Para concluir el trabajo de comprension con el texto la pobre viejecita, se propone volver sobre el
final a través de las siguientes preguntas de seleccion multiple:

Cuando en el texto dicen "Duerma en paz, y Dios permita que logremos disfrutar, las pobrezas de esa pobre
y morir del mismo mal”, Duerma en Paz quiere decir:

A- que vaya a la cama

B- que esta muerta

’ C- que duerma tranquila

D- ninguna de las anteriores.

Morir del mismo mal quiere decir:
A- morir de gripa

B- morir de pobre

C- morir de vejez

D- morir de glotoneria.

Explica con tus propias palabras qué quiere decir el autor con esos versos.




FICHA DETRABAJO No 2
Busca en el diccionario el significado de las palabras desconocidas y luego elige el significado
que mas se adecue al poema de la Pobre Viejecita (huerta, librea, escarpin, corbatin, holan,

antiparras, papalina y peluquin, escarpin, onzas, etc).

SIGNIFICADO DEL DICCIONARIO

SIGNIFICADO DE ACUERDO AL TEXTO

Huerta:

Librea:

-terreno de mayor extension que el huerto, destinado al cultivo de
legumbres y drboles frutales.
-engariarlo haciéndole creer que se le favorece.

-traje que los principes o algunas otras personas dan a sus criados.
-paje o criado que usa librea.
-pelaje de los venados y otras reses.

Fuera de una casa grande con su huerta y su jardin.

Y ocho criadas y dos pajes de librea y corbatin.

Plan de clase N. 8

ACTIVIDADES

PROPOSITOS

Comprender el recurso literario
del didlogo, identificando y
diferenciando a través de él la
voz del narradory de los
personajes

1. Texto regalo: La Paloma y el Nifio.

2. Anticipacion: Realizar un recuento sobre la vida de las mariposas: ;qué saben de las mariposas?, ;qué
tienen de bonitas las mariposas?, ;si ustedes le quisieran pedir algo a las mariposas qué les pedirian?

3. Audicion: Escuchar del C. D. “Cuentos Pintados de Rafael Pombo” el poema del Nifio y la Mariposa.
Previamente la maestra ha entregado la fotocopia del texto para que los nifios sigan la cancion o el poema
cantando. Luego leery comparar el texto con la musica. Aclarar palabras desconocidas. Identificar quién habla
en cada una de las estrofas.;como se hace a través de la escritura para identificar las voces?, ;qué recursos se
usan en la escritura para indicar quien habla? Con lo anterior debemos arrivar a la reflexion sobre los signos de
puntuacion usados en los didlogos: dos puntos, guion, punto seguido y punto aparte.

4. Desarrollo de la ficha No 3.

FICHA DETRABAJO No 3
En frente de cada estrofa identifica quién habla y cémo te das cuenta de ello

TEXTO EL NINOY LA MARIPOSA

{QUIEN HABLA?-EXPLICA.

El nifio- Mariposa,
Vagarosa
Rica en tinte y en donaire

¢Qué haces tu de rosa en rosa?

;De qué vives en el aire?

La mariposa- Yo de flores
Y de olores,

Y de espumas de la fuente,

Y del sol resplandeciente

Que me viste de colores.

El nifio - ;Me regalas

Tus dos alas?
iSon tan lindas!!Te las pido!
Déja que orne mi vestido
Con la pompa de tus galas.

La mariposa- T, nifiito

Tan bonito,
TU que tienes tanto traje,
¢Porqué envidias un ropaje

Que me ha dado Dios bendito?.




-

—

—

-
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ACTIVIDADES

PROPOSITOS

Conceptualizar sobre el uso
de los signos de exclamacion
e interrogacion.

1. Texto regalo.

2. Audicidn: escuchar nuevamente el poema del Nifio y la Mariposa e identificar el momento en los cuales
cambia la entonacion: ;como se evidencia este cambio de entonacion en la escritura?,, ;como se llaman estos
signos? Posteriormente trataran de conceptualizar en el cuaderno: ;como se llaman estos signos j i/ ¢?, ¢para
qué se usan?.

3. Analizando el final de los poemas de Pombo. Compararan los finales de los tres poemas leidos hasta ese
momento, primero los describiran y después miraran sin son finales tristes o felices y por qué.

4. Elaborando mariposas. A través de una actividad manual, desarrollada a través de un texto instructivo
elaboraran mariposas y sobre sus alas escribirdn frases poéticas escribiendo deseos, pues las mariposas
llevan los mensajes a los dioses que estan en el cielo, arriba, y por eso nuestros deseos iran en sus alas.

Plan de clase N. 10

PROPOSITOS

Orientar al estudiante hacia
la produccion de textos
poéticos.

ACTIVIDADES

1.Texto regalo.

2. Anticipacion: preparandonos para leer “Simon el bobito” sugerimos las siguientes preguntas para ser
abordadas antes de leerlo: ;qué travesuras recuerdas y por qué?, ;cual fue la consecuencia de lo que hiciste?,
;te gustd, no te gusto, por qué?, ;qué piensas cuando haces algo que no sale bieny te dicen “!Ay tan bobito!"?,
;qué significa para ti la palabra bobito?, ;con cuéles palabras podemos remplazarla? (ingénuo, inocente,
atolondrado, torpe).

3. Contando travesuras: se les pedira a los estudiantes que recuerden situaciones traviesas, ya sean en
donde ellos hayan sido los protagonistas, o sus amigos, o parientes, etc. Después de escuchar algunas de
estas travesuras, cuatro o cinco, se les pedira que cada uno cuente por escrito su travesura mas graciosa.

4. Audicion: Cerraremos la clase, como ya es costumbre, escuchando el texto de Simon el Bobito y siguiendo
lalecturay preguntando la relacion entre este texto y lo realizado en clase, tratando de que los chicos ubiquen
en la historia de “Simon el Bobito”, las travesuras de de este personaje.

Plan de clase N. 11y 12

PROPOSITOS ACTIVIDADES

Reflexionar sobre las diferencias
de un relato oral y de un relato
escrito.

1. Texto regalo: La maestra lleva como texto regalo la narracion oral de una travesura que recuerde de su
infancia.

2. Lectura de la travesura, narrada en verso: La maestra previamente ha convertido la narracion oral, el
formato “anécdota” lo ha transformado en un texto con estructura poética: estrofas, versos, rima, etc Como
ejemplo adjuntamos “Las travesuras de los Martinez” .

4. Analizando el texto de la maestra: La maestra les propondra después de leerles el texto que ella ha
escrito sobre la travesura, que lo analicen en conjunto, que digan por ejemplo: ;como les parecid el texto?, ssi
creen que esta bien construido y por qué?, ;en qué difiere esa forma de la version oral que les habia contado
la maestra antes? Posteriormente se pedird que hagan preguntas sobre como creen ellos que hizo la maestra
para hacer ese texto?, ;qué creen que es lo mas facil?, ;qué lo mas dificil?, ;de donde debe partir uno?, etc.

5. La travesura mas divertida: La maestra puede proponer a los estudiantes, que los que crean tengan la
travesura mas divertida y quieran contarla, compartirla con la clase, lo hagan. Posteriormente se les pedira
que escojan entre todos la que les parezca mas divertida. Pedirle al escogido que vuelva a contar la anécdotay
posteriormente solicitarle a cada nifio que intente contar esa travesura a través de un poema rimado. Puede
ser que solo elaboren el comienzo, o que alguno pueda elaborar todo un texto, que los que quieran vayan
leyendo las estrofasy con la guia de la maestra se ira transformando la travesura escogida en un texto poético.

4 El texto titulado "Las travesuras de los

Martinez”, si bien partio de la idea original de una

de las participantes del grupo creador de esta

secuencia diddctica, es un texto que fue construido

colectivamente, y por cierto ayudo mucho para

reflexionar sobre lo dificil que es la escritura poética,

pero también sobre las tareas que los maestros

solicitamos a los estudiantes.




TRAVESURAS DE LOS MARTINEZ

En sala de casa un mueble dafiado
a mis dos hermanos y a mi divirtio
al ver por su culpa un hombre tirado

temblando de miedo con mucho dolor. ‘-’
El hombre en mencion a casa llego
ignoraba mama lo que iba a pasar \

ala silla danada el se dirigio,
y al verse en el suelo se puso a llorar.

La causa de todo fueron los cojines
que inquietos nosotros supimos poner
Marlene reia pero mas Martinez,

y al hombre inocente hicimos caer.

Pues patas arriba termina el sujeto
nuestra madre exclama ;qué fue, qué paso?
nifos majaderos nos pega el grito, ’
cubrieron la silla que papa dano.

Plan de clase N. 13 f

PROPOSITOS ACTIVIDADES

Iniciar la escritura de textos | 2-Textoregalo: Puede ser cualquier estudiante, contando su travesura.
poéticos a partir de sus . . o ,
propias travesuras. 2. Convirtiendo sus travesuras en textos poéticos. Se les pedira que asi como la maestra ha presentado
el texto de su travesura de manera poética, ellos hagan lo mismo con la anécdota que se les habia pedido
desde la clase 10.

3. No has terminado, léelo primero en voz alta, esta serd la primera invitacion que tendra que hacer la
maestra cada vez que un chico le diga que ya termind, pues la lectura en voz alta es considerada una de las
primeras estrategias de autocorreccion. Ademas por ser un texto poético, la musicalidad es esencial y esta
se capta es en la verbalizacion oral.

4. Tarea: “Traer, el texto creado en clase para ser expuesto en la cartelera del salon”

Plan de clase N. 14

PROPOSITOS ACTIVIDADES

Escuchary analizar los textos | - Texto regalo: Mirringa- Mirronga, pues tiene como tema las travesuras de los gatos hijos.
escritos por los compafieros
2. Compartiendo mis poemas. Se puede proponer reunir a los nifios por grupos de cuatro para que al interior
de los mismos se lean las producciones, posteriormente comparar los textos y discutir en los grupos, cual les
parece el mejor texto. Hacer sugerencias entre ellos para que cada uno pueda mejorar su texto. Fijarse en el
titulo, en cdmo se ve en términos de disefio el texto, cdmo es la rima, cuantas estrofas tiene, cuantos versos,
si lo observado es regular en cada estrofa, etc.

3. Tarea: se les propondra a cada uno que en su cuaderno reescriba e ilustre. ‘

Para cerrar esta secuencia, lo Ultimo que se organizara con los chicos sera un festival poético, en
el cual declamen sus propios poemas o los de otros autores, pueden ser los mismos que han sido
trabajados en clase. Organizar este festival poético podria convertirse en otra secuencia didactica,
en un nuevo proyecto de curso, pues se trataria de hacer invitaciones, reglas para el encuentro

poético, etc. Pl
/I/
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6. ;A DONDE LLEGAMOS?

Creemos que esta secuencia, tal cual como la presentamos
en este momento y por las experiencias previas vividas con la
aplicacion y desarrollo de la misma, deja claro que la poesia
si sensibiliza y permite aflorar sentimientos, emociones, en
quienes las leen, escuchan o crean. En seguida ennumeramos
algunos planteamientos que esta propuesta que titulamos
“Pombo vive a través de los nifos y de los maestros” nos ha
permitido ver y entender:

- Es de admirar la capacidad de crear y producir en los nifos si
los maestros les damos las herramientas necesarias.

- Es evidente que en los nifnos se despierta el interés y la
motivacion por la lectura cuando observan y escuchan a su
maestra leer con los matices afectivos adecuados al texto.

- El texto regalo es una estrategia de motivacion, tanto para los
maestros como para los estudiantes; porque mantiene vivo el
interés por la lectura, hasta el punto que llega a constituirse en
un habito de practica diaria.

- La poesia es de gran relevancia para realizar trabajos
pedagodgicos de calidad, incluso permite el encuentro
intergeneracional buscado por los docentes en la motivacion
hacia la buena lectura.

- La secuencia didactica permite establecer una coherencia y
cohesion entre el proposito y las actividades planeadas para
cada clase, dandole mayor fluidez al proceso de ensenanza-
aprendizaje.

- Las estrategias empleadas dinamizan los procesos de lectura
y escritura, motivando asi a los estudiantes a buscar nuevos
libros para mejorar su nivel de lectura.

- Es mucho mas relevante y enriquecedor el desarrollo de
una clase cuando se trabaja inicialmente el vocabulario
desconocido, buscando su significacion a partir del contexto
mas que lo expresado por el diccionario.

- El éxito del proceso de formacion de lectores y productores
de texto se garantiza cuando leemos por placer, estudiamos
por placer, ensefiamos con placer y trabajamos con placer;
siempre que haya compromiso, actitud de cambio, confianza
en las capacidades de maestros y estudiantes, disposicion para
investigar, innovar, escuchar alos estudiantesy hacerlos ajustes
necesarios segun las necesidades, intereses y situaciones que
aparecen al interior del aula.
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1. AMANERA DE INTRODUCCION

on este trabajo damos a conocer la planeacion de una

experiencia de aula que vivimos recientemente y que

tuvo como centro un tipo de texto lirico popular: las
coplas. Consideramos adecuado abordar esta tipologia textual
para que a partir de alli los nifios desarrollen el gusto por la
lecturay produccion de diferentes textos teniendo en cuenta su
entorno pues, en palabras de Mauricio PérezAbril’, “el propdsito
ultimo de la lectura consiste en ganar a los estudiantes para el
disfrute de los textos, en otros términos desarrollar su gusto y
el sentido estético”.

De igual manera se pretende que a través de la realizacién de
esta secuencia didactica los estudiantes produzcan textos a
partir de sus vivencias y saberes, después de haber analizado
el origen de los mismos, su estructura, clasificaciones,
intencionalidad y usos cotidianos en la comunicacion. Es una
propuesta que tiene una duracidn indefinida, como lo veran
los lectores va creciendo poco a poco, tanto que podria, con
algunas adecuaciones, ser ejecutada a lo largo de todo un afo
lectivo.

Es una planeacion de una secuencia que ya fue revisada y
mejorada a partir de la evaluacion de su puesta en practica en la
ciudad de Cali (con nifos y grupos reales) por parte de quienes
la creamos (maestras de cuarto grado de basica primaria y una
asesora pedagogica):

* Maria Nelly Palacios Mena y Enith Cristina
Mosquera Lozano, maestras de la Institucion
Educativa Alfonso Lépez Pumarejo, sede
Purificacion Truijillo.

e Rocio Herrera Palacios y Emma Delgado
Molina, maestras de la Institucion Educativa
Juan Pablo Il, sedes Alvaro Escobar Navia y
Templo del Saber.



e Janeth Jaramillo Martinez, Gloria
Rodriguez Moreno y Betty Rodriguez Chavez,
maestras y coordinadora de la Institucion
Educativa La Anunciacion, sedes Puerta del Sol

y principal.

e (Claudia Patricia Quintero, asesora
pedagdgica.

Finalmente debemos decir que nuestro encuentro y todo el
trabajo se dio en el contexto de un programa de actualizacion
docente que tenia como propdsito incidir en las practicas de
aula dirigidas al desarrollo de procesos de lectura y escritura.
El programa se llevo a cabo en el periodo que transcurrid entre
mediados de 2006 y mediados de 2007, recibid apoyo financiero
de la Secretaria de Educacion del municipio de Santiago de Cali
—dependencia de la Alcaldia- y fue orientado por un equipo
coordinado por Gloria Amparo Rodriguez B. desde el Instituto
de Educacion y Pedagogia de la Universidad del Valle.

2. AMPLIANDO UN POCO
EL PORQUE DELTEMA

Decidimos trabajar el tema de las coplas por su estructura
corta y la musicalidad, que permite apropiarse del contenido.
Ademas este tema posibilita conectarse con otras areas del
conocimiento, pero asimismo, al interior de la clase de lengua
materna, espacio para el cual esta disefiada esta propuesta,
abordar la copla llega a ser de una riqueza infinita, haciendo
que los ninos aprendan a escuchar, hablar, leery escribir.

Las otras razones para ésta tematica se encuentran en la
experiencia que como maestras habiamos tenido al trabajar
con los grados 4° y 5° de primaria, pues nuestros estudiantes,
los que hemos tenido en nuestra cotidianidad, presentan
grandes dificultades a muchos niveles. Podriamos senalar
como la primera una verdad que todos reconocemos: que los
estudiantes de colegios publicos proceden de grupos sociales
y culturales donde los padres y madres no tienen habitos de
lectura ni recursos econdmicos para acceder a los distintos
soportes bibliograficos (libros, revistas, periodicos, etcétera).
Como consecuencia de lo anterior, se podrian desprender
las dificultades presentes en los nifios para comunicarse
coherentemente en forma no solo escrita; muchos presentan
en la escritura dificultades para crear o realizar textos, tanto
de omision, inversion o confusion de letras, segmentacion
inadecuada de palabras, sino también de estructura textual.
Sumado a lo anterior se afiade en algunos, timidez, inseguridad
para expresarse ante el publico; basandonos en todas estas
dificultades y conscientes del valioso recurso humano que
poseemos, existe una gran fortaleza en estos grupos sociales,
en especial en estos chicos de la zona de ladera de Cali, (donde
se realizé una experiencia piloto): la tradicion oral.
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2 Op cit. Pérez, Mauricio. 2003.
3 Ministerio de Educacion Nacional.

| Lineamientos curriculares de lengua
castellana -dreas obligatorias y
fundamentales-. Editorial Cooperativa
Magisterio. Bogotd 1998.
4 Ministerio De Educacion Nacional.
Estandares basicos de competencias
del Lenguaje. Colombia. 2003.
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Los planteamientos anteriores, en torno a las dificultades que
queremos explicitar podemos apoyarlos nuevamente en el
texto de Pérez’, que sefiala como problematicas de la lectura 'y
la escritura en Colombia que: “falta cohesion en los escritos de
los ninos, no se reconocen los diferentes tipos de textos, no se
usan los signos de puntuacion en los escritos, no se reconocen
las intenciones de comunicacion, hay dificultad en la escritura
y la lectura, hay dificultad para establecer relaciones entre los
contenidos de los diferentes textos”.

3. ;Y LOS MARCOS LEGALES QUE
SUSTENTAN LA PROPUESTA?

Los Lineamientos curriculares de lengua castellana’ en Colombia
sefialan de maneraclara que el trabajo enlas aulas debe atender
los problemas que acabamos de mencionar, por esta razon
nuestra propuesta abarca diferentes usos sociales del lenguaje,
al igual que distintos contextos, cuando se aborda diferentes
tipos de texto: narrativos, informativos, etc. También hemos
tenido en cuenta el andlisis de los textos que se proponen, es
con ese rigor que abordamos la copla como texto central, pero
también el texto narrativo que nos acompand: La caja de las
coplasdeSergioAndricain. Ejemplifiquemos:anivelintratextual,
cuando se aborda la estructura del texto y las condiciones que
debe tener la copla como género lirico, al mismo tiempo que se
observa el |éxico que se emplea en este tipo de textos, la forma
cémo la musica propone la segmentacion del texto. Desde el
nivel intertextual cuando reconocemos el saber popular y lo
confrontamos con el texto eje, la propuesta de circulacion de
los textos ensefada en el programa docente, clasificando los
textos en eje, complementarios y regalo, apunta a este fin. Lo
extratextual cuando hablamos sobre los concursos de coplas,
los duelos, el origen espafiol y francés de ésta forma que
consideramos tan nuestra, tan paisa o tan costea.

Queremos explicitar ademas cuéles estandares’ son posibles
desarrollar con esta propuesta. Recordemos que los estandares
no son para una clase, o para abandonarlos porque se cambia
de tema, ellos atraviesan y estan presentes en todas las
actividades que hacemos.

Escogimos un estandar de acuerdo a cada uno de los cinco ejes
que se proponen:

e HABLARY ESCRIBIR: Pongo a funcionar la
entonacion y los distintos matices de mi voz
para comunicarme cada vez mejor en distintas
situaciones.

e COMPRENDER E INTERPRETAR: Descubro
la intencion comunicativa que hay detras de
cada texto.



e EXPLORO LA LITERATURA: Comparo
textos narrativos, liricos y dramaticos, teniendo
en cuenta las diferencias que ya conozco entre
los poemas, las historias y el teatro.

e LEERSENALES, SIMBOLOSY GESTOS:
Relaciono las imagenes con las palabras para
explicar el significado de un mensaje.

¢ COMUNICAR IMPLICA RESPETAR:
Practico todo lo que sé sobre roles, intenciones
y reglas basicas de la comunicacion para:
esperar mi turno, escuchar y respetar a mis
interlocutores y valorar a los otros en las
situaciones de la vida real.

4. TEXTOS ABORDADOS

4.1 Texto eje de la propuesta didactica.

La caja de las coplas de Sergio Andricain, un libro publicado por
Panamericana en el afio 2002, es el texto central de este proceso
enelaula.Loescogimos porque tiene comotema centrallas coplas
presentando diversos tipos de éste género: coplas reflexivas,
humoristicas, amorosas, etc. Combina la narracion con textos
como la carta y las coplas. El lenguaje es agradable y permite
ampliar el vocabulario en nifios y nifias. En términos del formato,
fisicamente es un texto bien construido, sus ilustraciones y disefo
son hermososy también eltamafio de laletray el colorido facilitan
la lectura. Finalmente, es un texto cercano para los nifos porque
se habla de una familia.

El texto eje se divide en cinco partes. De esta misma forma se
propone la lectura, no se realiza de una sola vez, y para cada
capitulo se privilegia un aspecto en torno al lenguaje y a la
escritura para ser analizado e irnos acercando a la comprension
global y posiblemente, total del texto. Las partes son:

* De como los Sonsonete recibieron una caja misteriosa

* De como Pueblo Grande se alborotd con la cajas de las coplas
* De como Serafin y Aquilino compitieron con la caja cantora

* De como Cipriano conquisto a la hermosa Lina

* De como la familia Sonsonete se libro de la cajita cantora

4.2. Textos regalo.

Estos textos son escogidos de acuerdo al proposito de la
clase y con el fin de despertar el interés. Pretenden hacer un
intercambio y brindar la idea de que no sélo el maestro es el
que lleva textos al aula sino que cualquiera lo puede hacer. La
palabra se regala, es un don maravilloso con el que podemos
llegar al otro. El texto deja de ser asi una obligacion o un
pretexto para, y se convierte en un goce. Los textos regalo de
esta secuencia en su mayoria son musicales y pertenecen al
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folclor latinoamericano como las canciones “Guantanamera”,
“SevaelCaiman”y"“Larubiaylamorena”, también contamoslas
coplas traidas de la casa (de las familias), las coplas llevadas por
el profesor y finalmente las coplas que escriben especialmente
los chicos del curso donde se desarrolle la secuencia. En el caso
nuestro contamos con un musico amigo, Ricardo Girdn, que
compuso y cantd algunas coplas especiales para uno de los
grupos (sucedid en la escuela Portete de Tarqui, donde uno de
los grupos vio clase aunque no pertenecia a esta sede, debido a
que la propia estaba en obra).

4.3. Textos complementarios.

Estos son basicamente dos; el primero tomado de un taller
elaborado por Angela Maria Romero Olave, (asesora) en donde
aparece un escrito de Luis Dario Bernal Pinilla denominado
“Mis Hazanas”; el segundo es un texto titulado “El duelo
entre Florentino y el Diablo”. Con el primero se sugiere hacer
un diagndstico y con el segundo mostrar las caracteristicas
de los duelos de los copleros como manifestacion del folclor
colombiano vigente en las fiestas de San Pedro y San Pablo, la
feria de las flores, etc.

Vale la pena destacar, teniendo en cuenta que esta propuesta
se piensa para chicos del sector oficial principalmente -carentes
de recursos economicos- que los textos elegidos son de facil
adquisicidon y se consiguen en las bibliotecas publicas de la
ciudad. Igual ocurre con las canciones. Y finalmente el texto
eje, aunque es costoso para el bolsillo del sector publico, entre
$18.000 a $22.000, puede ser adquirido por la institucién un
conjunto de 10 libros que permita un trabajo por grupos.

Nosotros hemos sugerido una forma de trabajo que podria ser
vista como “pirateria”, no obstante creemos que hay sobradas
razones que demuestran que no es ese el animo si no que
obedece al desarrollo mismo de la propuesta, que contempla
la elaboracion de un libro (artesanal). Por esto se propone
entregar el texto eje transcrito, capitulo por capitulo, sin el
disefio original para que los chicos se conviertan en disefiadores
graficos y lo ilustren y elaboren las portadas y contraportadas
respectivas a partir de su propia creatividad.

El trabajo es entonces en paralelo, tener el texto auténtico en
el aula, leer desde alli, de tal forma que al mismo tiempo que
se lleva al aula el texto original con sus ilustraciones para su
manipulacion y deleite, se propone la construccion de un nuevo
formato, de un nuevo diseno.



5. ;COMO ABORDAR
LA LECTURA?

El trabajo con el texto que denominamos eje se basa en los
planteamientos de Umberto Eco cuando habla de la lectura
como una cooperacion entre texto y lector. Quiere decir que el
texto no esta dado sino que hay que construirlo. Por lo anterior
al realizar la lectura nos proponemos que los estudiantes se
pregunten y reconozcan las diferentes voces que hablan y la
intencionalidad comunicativa del mismo.

Las estrategias de lectura que proponemos contemplan los
procesos de anticipacion y la lectura descriptiva, inferencial
y critica intertextual’. Desde esta perspectiva se atiende al
desarrollo de los niveles de lectura sobre los que se estructuran
las pruebas oficiales en Colombia.

6. ;COMO ABORDAR
LA ESCRITURA?

Que la copla sea un texto corto permite desarrollar muy bien
la escritura, ante todo porque la reescritura no se convierte en
un asunto tormentoso, como lo es cuando los chicos o chicas
componen muy entusiasmados textos de mas de una pagina.
Esto mismo posibilita que en una clase, de minimo 60 u 8o
minutos, se puedan analizar colectivamente un gran nUmero
de producciones. Manejando este referente los estudiantes
podran desinhibirse y entrar con ayuda de los docentes en
esa tarea que parece tan aburridora para ellos: corregir sus
escritos; al ser estos textos cortos la maestra puede trabajar en
forma paralela el texto original de los nifios y el texto resultante
de la correccion para proponer actividades de reflexion sobre lo
ortografico como se podra observar en una de las propuestas
de clase.

Hay una motivacion inicial para lo anterior, pues desde el inicio
de la secuencia la maestra invitara a los nifios a leer y presentar
sus escritos depositandolos en un estuche al cual cabe llamar
“La caja de las coplas”, nombre tomado del texto eje. Al
principio se propone traer coplas que en sus casas conozcan,
posteriormente situaciones concretas al interior del grupo,
celebraciones para fechas como el dia del idioma, cumpleafios,
etc, seran motivos para promover la escritura de coplas.

Posteriormente se hace un pare para revisar todas las coplas
que han sido depositadas con el animo de escoger las mejores
para la antologia del libro de coplas que los chicos haran como
produccion final.

A partir de la actividad anterior se le da un sentido a la escritura,
en este caso las coplas que durante todo el desarrollo de esta
secuencia debieron ser escritas, leidasy cantadas son revisadas,
seleccionadas y corregidas porque van a ser “publicadas” en el

5 Quintero, Claudia. "La literatura:
una mdquina para producir textos en
el aula. Universidad del Valle.

Cali. 2005.
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libro que los nifos de cuarto estan haciendo como resultado
de su aprendizaje. Nuestra concepcion de escritura, de la que
nos apropiamos en el programa de mejoramiento docente, es
como lo dice Fernando Vasquez -en El Quijote sale al Tablero-
que la escritura siempre sera una tarea inacabada porque
siempre sera posible hacer otra correccion.

7. PLAN DETRABAJO

A continuacion se presenta el plan de trabajo para clases de 110
minutos (dos sesiones sequidas, cadaunade 55). En el esquema
planteado, cada clase tiene un propdsito que sera desarrollado
mediante actividades en torno a la reflexion sobre el lenguaje
y lacomunicacion. El objetivo general es sensibilizar a los nifios
frente a la lectura y produccidn de textos poéticos clasificados
como lirica popular, pertenecientes a la tradicion oral.

Vale la pena aclarar que si bien el trabajo inicial era desarrollar
una secuencia didactica, al final la secuencia crecié hasta
convertirse en algo que casi desborda este tipo de propuesta
de aula, pues a partir de las producciones de los estudiantes,
ellos mismos llegaran, o en nuestro caso, llegaron, a proponer
la elaboracion de un libro. En este sentido, la propuesta aqui
consignada es de 19 clases, no obstante este es un trabajo que
bien podria durar todo el afo, pues implica la lectura de un
texto narrativo literario completo, aparte del trabajo que de
manera profunda se hace sobre la copla.

BITACORA DE CLASE No 1

PROPOSITO
Conocer los preconceptos de los nifos en relacion con las
coplas y familiarizarlos con los usos cotidianos de la misma.

ACTIVIDADES
1. Lectura del texto regalo: una copla.

2. Juego “de conocimientos previos: se forman grupos de
acuerdo al numero de estudiantes, preferiblemente de cuatroy
cinco integrantes. La profesora lleva a clase en una bolsa fichas
con las siguientes palabras: adivinanza, retahila, trabalenguas,
poesia, cuento, refran, baile, chiste, copla. Un integrante de
cada grupo saca una ficha y de acuerdo al tema que le haya
correspondido elaborara su representacion para mostrarla a
los demas grupos. Por medio de aplausos se elegira el mejor

grupo.

3. Elaboracion de cuadro comparativo: que recoja y organice
los conocimientos que los nifos y nifias traen sobre los temas
citados (no deben ir conceptos del docente). Este cuadro debe
ser consignado en el cuaderno.



4. Lectura de una copla: esta sera tomada de la tradicion oral,
la maestra sera quien la lea y escriba en el tablero:

“Me mandaron no sé donde
a buscar no sé que cosa

y me volvi no sé cuando
trayendo no sé que cosa”.

5. Conversatorio: a partir de aqui se propone un dialogo en
el cual los alumnos analicen la copla para ver en cual de los
temas abordados en el ejercicio anterior se puede ubicar.
El conversatorio podria sequir las siguientes lineas: -Lo que
acabo de leer ;Qué es en relacion con todo lo que hemos
hablado, una adivinanza, un poema, etc...? ;Por qué? ;En
qué programas de T.V. o radio, o en donde han escuchado
coplas? ¢;Han escuchado personas que hagan coplas?
¢Quién o quiénes? ;Les gusta lo que hacen ellos? ;Por qué?
¢Han escuchado personas que digan trovas?

6. Tarea:

e Averiguar en qué horario se presentan los siguientes
programas de TV y radio y escucharlos”: El cocuyo (RCN)
radio y TV, La luciérnaga (Caracol) radio, Sabados felices,
(Caracol) TV.

* Pedirle a los padres o abuelos que regalen
una copla; copiarla en una hoja y en la parte
de abajo escribir el nombre de la persona que
la dijo y de quien la copid (el estudiante).

BITACORA DE CLASE No 2

PROPOSITO
Reconocer la estructura de la copla a través de la musica.

ACTIVIDADES

1. Lectura del texto regalo: una copla, cualquier estudiante
podria hacer ese dia el regalo leyendo la copla que trajo de
tarea.

2. Entrega de la caja de las coplas: la maestra Ilevara
una caja decorada y les dira que de ahora en adelante alli
se depositaran todas las coplas que vayan siendo leidas.
Invitara a que algunos lean la tarea y cuenten sobre ella.

3. Audicion musical: escuchar las canciones “El caiman” y
“Guantanamera”. Luego realizar las siguientes preguntas:
¢Les gustaron las canciones? ;Las habian escuchado antes?
¢De qué trata cada cancion?.

4. Juego: elaboramos previamente 10 fichas para cada una
de las palabras gato, perro, pollo y cerdo, éstas se ponen
dentro de una bolsay con ello se da una dinamica en la cual
cada estudiante saca una ficha, de acuerdo al nombre que

6 La seleccion de programas de radio y
television opera solo para el momento
y lugar en que fue concebida ésta
secuencia (periodo académico 2006-
2007, Colombia), por lo tanto deberd
actualizarse para cada contexto

Yy momento particular en que sea
aplicada.

7Anexo 1

ey

<&~ P
B /



8 Anexo 2

"o
\\_\V(/,,/‘

le correspondid emitira el sonido representativo del animal
y buscara a quienes produzcan el mismo sonido y con ellos
formara su grupo de trabajo. Conformados los grupos a cada
uno se le entregara una estrofa de las canciones El caiman y
Guantalamera’para que la interpreten musicalmente frente a
todos los companieros de clase y mediante aplausos se elije el
grupo que mejor lo haya realizado.

5. Tarea: los estudiantes deben traer de la casa una definicion
personal de copla.

BITACORA DE CLASE No 3

PROPOSITO

Sensibilizar e identificar los conocimientos previos que
tienen los estudiantes en relacidn con el tema de la lectura 'y
produccion de coplas.

ACTIVIDADES

1. Lectura del texto regalo: se espera que esta lectura se
vaya volviendo espontanea, que la maestra no la tenga que
proponer sino que un nifio ofrezca el “don”.

2. Revision de la tarea: consignar en el tablero los conceptos
de coplatraidosporlosestudiantesdela tareaen casa. A partir
de la consignacion hecha en el tablero y la complementacion
dada por el docente se elabora una definicion mas completa
de la copla, parailustrar lo dicho se debe buscar apoyos en la
lectura de las coplas que se tienen cuando sea necesario.

3. Taller de exploracion de la estructura de la copla: se
hara entrega de copias de Mis hazafias'; la profesora leera
el texto en voz alta y al tiempo los estudiantes lo seguiran
mentalmente (se esperan muchas risas), después de la
lectura y los comentarios pertinentes formaran parejas de
trabajo para desarrollar el taller anexo sobre el texto leido.
El profesor asesorara y supervisara el taller mientras lo van
desarrollando.

4. Socializacion de las respuestas del taller.

5. Tarea:

e Cada estudiante inventara una copla y la consignara en una
hoja para leerla en la proxima clase y guardarla en la caja de
coplas (cada copla debe llevar el nombre del estudiante que

la creo).

e También pueden traer una copla creada por otra persona
especificando su autoria por escrito debajo de la copla.



BITACORA DE CLASE No 4

PROPOSITO
Motivar e iniciar la lectura de La caja de las coplas (texto eje).

ACTIVIDADES
1. Lectura del texto regalo.

2. Anticipacion del texto eje: las clases anteriores en su
conjunto conforman la estrategia de anticipacion del texto
eje de la propuesta.

3. Presentacion del texto eje: se entregara a los estudiantes
un ejemplar original de La caja de las coplas de Andricain (o
uno por grupo, si no alcanza para todos), haciendo una breve
resefia sobre el autor. A continuacion se hara entrega de la
fotocopia transcrita de la primera parte del texto (De como
los Sonsonete recibieron una caja misteriosa).

4. Lectura oral del primer capitulo del texto: realizada
por el maestro en voz alta y seguida mentalmente por
los estudiantes. Habran comentarios sobre las primeras
impresiones y sobre la idea central de lo que ha sucedido
hasta el momento de la lectura, igualmente los nifios pueden
ir haciendo predicciones sobre la historia.

5. Convirtiéndose en disefiadores de libros: se les propondra
a los estudiantes que se conviertan en ilustradores, en
disefiadores de libros y que para empezar decoren cada una
de las paginas de ese primer capitulo del texto eje que ha sido
trascrito y entregado fotocopiado.

BITACORA DE CLASE No 5

PROPOSITO

Reflexionar sobre las voces que hablan al interior del primer
capitulo de La caja de las coplas de Andricain y en particular
de las coplas que alli aparecen.

ACTIVIDADES
1. Lectura del texto regalo.

2. ldentificando en las coplas quiénes hablan y con qué
propositos: el maestro propondrd la comparacidon entre
dos o tres coplas que previamente habra leido y presentado
por escrito acerca de qué habla cada una, quién habla y a
quién creen que se dirige, por qué, con qué proposito, con
qué intencidn. Siguiendo se enumeraran las coplas que
aparecen en el texto eje. Para finalizar, realizaran un taller’
que consiste en un cuadro donde, con la enumeracion hecha
anteriormente de las coplas de La caja de Andricain, se
pide que se identifique en cada una los aspectos senalados
anteriormente.
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3. Socializacion: para ésta, por parejas, los estudiantes deberan
presentar el analisis que hicieron de una de las coplas generando
las discusiones pertinentes.

4. ldentificando quién cuenta la historia: proponemos ir
nuevamente al texto eje e identificar en este primer capitulo
quién esta contando la historia de la familia de La caja de las
coplas y la familia Sonsonete. Se trata de aprovechar el texto
eje para ir afianzando la construccion de los conceptos y la
diferenciacidn entre autor y narrador. Para ello se propone
que en el cuaderno los nifos consignen y desarrollen las
siguientes preguntas:

*;Quién habla en esta primera parte del texto?
Justifica tu respuesta con frases del texto.

¢;Quién escribe el texto “La caja de coplas”?
;Como te das cuenta de lo anterior?

e;Como se le llama al que cuenta una
historia? ;Como se le llama al que escribe una
historia?

*Usando los conceptos anteriores explica con el texto “La
caja de las coplas” la diferencia entre escritor y narrador.

5. Tarea: pensamos que podemos pedirles a los nifios algo
asi: “inventa dos coplas, copialas en una hoja, represéntalas
por medio de un dibujo, preséntalas ante tus companeros de
clase y luego las guardas en la caja”.

BITACORA DE CLASES No 6y 7

En estas clases se realiza la lectura de los capitulos dos y tres
del texto eje “"De como Pueblo Grande se alborotd con la
caja de las coplas y De como Serafin y Aquilino compitieron
con la caja cantora”. Entregando fotocopias, tal cual como la
primera vez.

BITACORA DE CLASE No 8
PROPOSITO

Identificar los temas de las coplas y una posible clasificacion
de las mismas a partir del temay las intenciones.

ACTIVIDADES

1. Lectura del texto regalo: para esta ocasion volveremos
a la musica, el texto regalo sera la cancion “La Rubia y la
Morena”"

2. Deduciendo el tema: la maestra presenta tres coplas
que escribe previamente en el tablero, las cuales han sido
seleccionadas del texto eje, y se les pide a los ninos que




identifiquen de qué habla. Posteriormente se les pide que sean
precisos en sus respuestas tratando de usar una sola palabra para
describir el tema, por ejemplo: el amor, la tristeza, la religion, etc.
Justificando el por qué.

3. Presentacion dela clasificacion: lamaestrales presentard alos
ninos los siguientes palabras: amorosas, religiosas, humoristicas
y reflexivas. Se les solicita que escojan solo una palabra para
relacionarla con las coplas anteriores. Lo mismo se hace con
todas las coplas de la primera parte.

4. Conceptualizando: entre todos deben intentar definir qué son
para ellos coplas amorosas, religiosas, humoristicas y reflexivas.
5. Tarea: se les pide a los alumnos que intenten crear una copla
de un enamorado. Los pueden ayudar sus padres, contandoles
sobre como han hecho para conquistar a una pareja.

BITACORA DE CLASENo 9

PROPOSITO
Identificar la estructura lirica propia de la copla.

ACTIVIDADES
1. Lectura del texto regalo: Las historias de amores y las coplas
que han traido de las casas.

2. Continuacion de la lectura del texto eje: La profesora, en voz
alta, iniciard la lectura del cuarto capitulo de La caja de las coplas
(De como Cipriano conquistd a la hermosa Lina), ofreciendo la
respectiva fotocopia.

3. Renarracion colectiva de lo acontecido en el capitulo.

4. Analisis colectivo de la estructura de una copla: La profesora
copia la primera de las coplas leidas en el tablero y con la
participacion de los estudiantes analizaran la estructura (verso,
estrofa, nUmero de silabas que conforman cada verso), la rimay
el ritmo.

5. Trabajo por grupos: en equipo los estudiantes analizaran
una o dos coplas de las leidas y le haran el mismo analisis que se
propone con la primera copla en el tablero.

6. Tarea: Pedimos a los nifios que en casa analicen y escriban la
estructura, situacion comunicativa y tematica de la copla creada
en clase (la propia).

BITACORA DE CLASE No 10

PROPOSITO
Conocer una situacion comunicativa y cotidiana de las coplas
propias del folclor colombiano: los duelos.

ACTIVIDADES
1. Lectura del texto regalo: “El duelo del diablo y Florentino”
(fragmento ).

11Anexo s
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2. Conocimientos previos: Indagar sobre lo que para los nifnos
y nifias significa la palabra “duelo”, cuando se da, en qué
circunstancias, donde lo han visto, etc.

3. Una pregunta problematizadora: ;En la cancion “Larubiay
la morena” hay un duelo? De ser asi ;Entre quiénes? ;Por qué?
¢Como te imaginas un duelo de trovadores?.

4. Escribo sobre lo aprendido: Recopilar en el tablero la
informacion dada por los estudiantes y luego consignarla en
los cuadernos.

5. Continuacion de la lectura del texto eje: la docente
volvera a leer de “"Como Serafin y Aquilino compitieron con la
caja cantora”, (puede ser una lectura colectiva y por turnos).
Luego la profesora preguntara: ;Quiénes eran los integrantes
del duelo? ;En qué consistia el duelo? ;Cual de los duelistas
dijo mas coplas? ;Quién gand el duelo? ;Con qué signos
ortograficos se muestra que el duelista no pudo continuar?
¢Quién gano el duelo? ;Por qué crees que existe en el duelo de
coplas un orden de entrada?, etc.

6. Tarea: Reescribir la copla del armadillo, cambiando el
personaje y el lugar por otros que agraden conservando la
estructura del texto.

BITACORA DE CLASE No 11

PROPOSITO
Disfrutar creando y cantando coplas.

ACTIVIDADES
1. Lectura del texto regalo.

2. El invitado especial: En los dias anteriores se ha sembrado
la expectativa sobre una visita, asi que para el dia de la
llegada del musico al saldn, preguntamos quién creen que
es el personaje que nos va a visitar y por qué; presentamos
primero una guitarra y les precisamos que ese es el principal
instrumento de trabajo de nuestro invitado. La idea es que el
musico pueda llegar cantando coplas dirigidas a los nifios de
cuarto, a la maestra en particular, a las nifias del grupo etc.

3. Jugando al duelo: el musico puede proponer muchas
actividades, entre ellas interesa particularmente el concurso,
enfrentando dos equipos, ya sea la tradicional pugna hombres
vs mujeres, o lafila1conla 2, etc, lo principal es cantar coplas e
invitaralosninosaelaborarlas.Enestapartedelasesiénpueden
proponerse ejercicios como escribir coplas en el tablero
dejando las Ultimas palabras para que los estudiantes la
completen, haciendo rimas o frases completas, o dando el
inicio, etc., porcadaactividad que xgrupo haga bien, tendra
un punto. Estas coplas seran entonadas y cantadas con la
ayuda del musico y posteriormente escritas y depositadas
en nuestra caja.




4. Abriendo la caja: El musico les preguntara a los nifos sobre
las coplas que han cantado y les preguntara cuantas tienen. Este
sera el momento para abrir la caja de las coplas y revisarlas. La
maestra solicita que se las dejen llevar para ella revisar cuantas
hay y leerlas para planear el trabajo que habria que hacer a
continuacion.

BITACORA DE CLASE No 12

PROPOSITO
Cualificar los procesos de escritura através de la correccion de la
escritura colectiva de coplas.

ACTIVIDADES
1. Lectura del texto regalo.

2. Cantando y leyendo las coplas de mis compafieros: Después
de haber realizado el analisis de las producciones pertinentes, la
maestra escoge unas 15 que reparte aleatoriamente en el salén
y les pide a los nifios que las lean inicialmente en cada uno de los
grupos de manera mental. Posteriormente les pregunta si algun
grupo tuvo dificultades para leer o comprender la copla que tenig,
para poderla cantar. Solicita que se enumere el porqué de esas
dificultades, se esperan que aparezcan comentarios diversos:
no se entiende porque la letra es fea, no le podemos poner musica,
esta mal escrita, no tiene cuatro versos, no tiene rima, etc.

3. Elaborando criterios para la correccion: Entre los nifios
y la maestra clasificaran los errores encontrados, y se pedira
que debajo de la copla que tienen escriban los necesarios para
corregir la copla que tienen.

4. Corrigiendo entre todos: Las coplas anteriores deben ser
transcritas tal cual como las escribieron los ninos, la clase se
desarrolla analizando cada una y transcribiendo las correcciones
colectivas que se hagan en el tablero”. Es muy importante
no olvidar que la copla es un canto y cantar en este ejercicio
es indispensable ante todo para ayudar en la segmentacion y
construccion de versos octosilabos. Es la musica la que ayudara a
darle sentido a la copla. De una u otra manera no se debe perder
de perspectiva el origen y la funcion social de la copla.

BITACORA DE CLASES No 13y 14

Las clases 13 y 14 no las detallamos porque el espacio no nos
alcanza. Estas clases estan destinadas a la continuacion de la
lectura comprensiva del libro central de esta secuencia didactica
(quinta parte del libro La caja de las coplas: De cémo la familia
Sonsonete se librd de la cajita cantora).

En lo que sigue, en esta seleccion de clases a ser descritas
privilegiamoslas Ultimas que muestran el proceso de construccion
final del libro, “Antologia de coplas del grupo de cuarto grado de
la escuela
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BITACORA DE CLASE No 15

PROPOSITO
Reconocerlas partesdeunlibroylasfunciones que cumplen
en la comprension lectora.

ACTIVIDADES
1. Lectura del texto regalo.

2. Reconociendo las partes de un libro: A partir del texto
eje, y aprovechando también libros de la biblioteca o
manuales escolares se invitara a los nifos a que reconozcan
las partes de los libros y la informacion que contiene cada
una de ellas: portada, contraportada, lomo, introducciény
cuerpo del libro. La maestra se detendrd en los conceptos
de autor, ilustrador, editorial, fecha de impresidon o
publicacion, coleccion y prologo.

3. Concurso el mas creativo: La maestra propone un
concurso. Se trata de disenar una nueva portada para la
obra de Sergio Andricain. Como a cada estudiante le ha sido
entregado el texto transcrito en su totalidad, e igualmente
se les regalo una carpeta para legajarlo, se les propone la
siguiente consigna: “Disena la portada y la contraportada
para tu ejemplar de La caja de las coplas. Recuerda la
informacion que aparece en cada una de estas sesiones.
Puedes usar tu creatividad para inventarte el nombre de la
editorial y el logo de la misma”.

BITACORA DE CLASE No 16

Esta clase se destinard para hacer la socializaciéon de las
portadas, disefar criterios entre todos para la evaluacion
de la misma y la escogencia de las mejores de acuerdo a
los criterios establecidos. Ese dia se les dejara como tarea
consultar qué es un prologo.

BITACORA DE CLASE No 17

PROPOSITO
Leery escribir el prélogo para un libro.

ACTIVIDADES
1. Lectura del texto regalo.

2. Lectura y analisis del prologo del texto eje: La maestra
les propone leer entre todos el prologo y reflexionar en torno
a las siguientes preguntas:

e ;Quién escribe el prélogo? ;Como te das
cuenta de eso?

* ;A quién va dirigido un prélogo?

— —




* ;Para qué sirven los prélogos en un libro?

* ;Qué trata de expresar el autor en cada uno
de los parrafos del prologo?

* ;Deberia llevar un prélogo nuestra antologia
de coplas?

* ;Qué seria lo importante de decir en ese
prélogo?

* ;Cuando se debe escribir un prologo, antes
de escribir un libro o después de que ya tenemos
todo el cuerpo de trabajo del libro? ;Por qué?

* ;En este momento podriamos escribir el
prélogo de nuestro libro? Si, no ;Por qué?

3. Conceptualizando: Antes de finalizar la clase se les propone a
los nifios que cada uno conteste en su cuaderno dos preguntas:
¢Qué es un prélogo? ;Para qué sirven los prologos?

4. Tarea: Consultar la vida de Guillermo Abadia Morales.
BITACORA DE CLASE No 18

PROPOSITO
Planear la escritura de la produccion final.

ACTIVIDADES
1. Lectura del texto regalo.

2. Conversatorio-Promoviendo la escritura: La maestra debera
hacer volver a los nifios sobre el texto “Florentino y el diablo” y
les preguntara de donde es sacado este texto. Se tratara de que
los chicos puedan, por un lado, conocer a “Guillermo Abadia
Morales” como uno de los mas grandes folcloristas que ha
dedicado su vida a recoger la tradicion oral. Este momento se
aprovechara para hablar acerca de por qué las coplas no tienen
autor definido sino que generalmente se identifica solamente el
lugar geografico de origen. Un concepto importante podria ser
el de compilador o recopilador y la relacion con la tradicion oral.

3. ¢Qué necesitamos para hacer nuestro libro? Ya debe haber
cientos de coplas en la caja, ya sabemos cuantas hay en total.
¢Van a ir todas en el libro? ;Entonces cuales? ;Cémo hacemos
para seleccionar las coplas que van a ir en el libro? ;Cémo las
vamos a corregir? ;Qué secciones y capitulos van a tener nuestro
libro? ;Como vamos a clasificar las coplas? ;Qué informacion
vamos a afiadir a cada copla? ;Cémo vamos a hacer el prélogo,
la portada y la contraportada? ¢En la solapa va la biografia del
autor del libro, como hacemos para escribir la biografia de un
grupo?, ;Todo un grupo puede ser el autor de un libro?, Etc.

4. Organizandonos: Estas preguntas son solo una guia para
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iniciar este trabajo que debe concretarse en un cronograma
en donde se indique las fechas, las tareas y los responsables.
Enrelacionconlassesionesque puedetenerellibrosugerimos
las siguientes:

* Prélogo.

* Primer capitulo: “Las coplas que encontramos” Aqui se
incluirian las coplas que los nifos fueron consultando, las que
tomaron de otros libros, las que les dijeron sus familiares,
las que la maestra llevd a clase y las que mas les gustaron
del libro de las cajas de las coplas. Se pueden clasificar de
acuerdo a las tematicas vistas.

e Segundo capitulo: “Las coplas de nuestros visitantes” en
esta sesion se incluirian las coplas del musico, abuelos, tios 'y
otros que hayan visitado el aula o enviado coplas para la caja.

e Tercer capitulo: “"Nuestras coplas” en esta sesion irian las
coplas que inventaron los nifios. Es importante garantizar
que sien el aula de clase hay 4o nifos, al menos aparezca una
copla por nifo, todos deben sentir que contribuyeron con la
produccidn final del texto.

BITACORA DE CLASE No 19

La clase final sera una gran fiesta de la palabra, en ella se
convocara a toda la comunidad educativa mediante carteles
y tarjetas de invitacion hechas por los nifios a participar del
lanzamiento del libro “Antologia de coplas del grupo de
cuarto grado de la escuela__

8. ¢Y PARA CERRAR?

Creemos que una de las mayores fortalezas de esta secuencia
no esta solamente en las posibilidades que brinda para
desarrollar las cuatro habilidades del lenguaje, sino que
lo logra a partir del trabajo en grupo, tal como lo expresa
Teresa Colomer™ al proponer que las practicas de aula son
Utiles, cuando: suscitan el interés de los alumnosy “favorecen
las formas de trabajo cooperativo; ya que los alumnos que
discuten juntos un texto retienen mejor la informacion”.

Al poner en practica ésta secuencia, respetando eso si los
contextos particulares y con ello realizando los ajustes
necesarios, es posible propender por una mejor forma de
aprender sobre el lenguaje escrito, al tiempo que resulta
interesante el intercambio cultural que se realiza desde el
aula hasta el grupo familiar, sirviendo el estudiante como un
intermediario en comunicacion y construccion de saberes.

El desarrollo de la secuencia favorece en los estudiantes la
expresion oral, escrita al tiempo que desarrolla habilidad
para escuchar a otros y el poder argumentar basandose en



lo que escuch6 como podemos observar en los duelos.
Finalmente la posibilidad de poder trabajar los errores al
momento de escribiry corregir dentro del aula, conunsentido
que despierta los deseos de mejorar lo producido, como es
producir un libro, es sin duda alguna una gran estrategia para
rescatar la palabra en el aula de clase y el sentido de la misma
através de lalecturay produccion de diversos textos.

9. ;Y LATECNOLOGIA?

En nuestro ideal seria maravilloso contar con computadores
y que con la ayuda de procesadores de textos y programas
de disefio como “Publisher” se pudiera elaborar el texto final.

De otro lado, existe en Internet una pagina muy buena en
la cual se propone que por medio de foros y por grupos se
hagan concursos de duelos de coplas. Si en sus instituciones
hay Internet, seria una oportunidad maravillosa hacer duelos
de copleros con chicos de Argentina, Uruguay, Espana, etc...
Presentamos la direccidn electrdnica para que los cibernautas
se animen: http/www/loscuentos.Net/forum/9/5/5183.

BIBLIOGRAFIA

e VARIOS. “Coplas y poemas al aguardiente”. Coleccion
cuadernillos de Poesia. Editorial Panamericana. Colombia.
2000.

* VARIOS. “Coplas picantes de amor y humor”. Coleccion
cuadernillos de Poesia. Editorial Panamericana. Colombia.
2000.

e ABADIA, Guillermo. “A, B, C, Del Folclore Colombiano”.
Coleccion Biblioteca de temas colombianos. Editorial
Panamericana. Colombia. 1995.

e ABADIA, Guillermo. “Coplerio Colombiano”. Coleccion
Biblioteca de temas colombianos. Editorial Panamericana.
Colombia. 1997.

* ANDRICAIN, Sergio. "La caja de las Coplas”. Coleccion Que
pase el Tren. Editorial Panamericana. Colombia 2005.

e ARVELO, Alberto. “Obra Poética”. Editorial Monte Avila.
Caracas. 1999.

e

&P
B /



-

ANEXOS

1. EL CAIMAN

Coro:
Se va el caiman, se va el caiman
se va para Barranquilla.
Se va el caiman, se va el caiman
se va para Barranquilla.

Voy a contar mi relato
con alegria y con afan
con alegriay con afan.
Que en la poblacion del puerto
se volvié un hombre caiman
que en la poblacion del puerto
se volvio un hombre caiman.

Lo que come ese caiman

es digno de admiracion,

lo que come ese caiman

es digno de admiracion.

Come queso y come pan
y toma trago de ron

come queso y come pan
y toma trago de ron.

Una vieja se sentd
encima de una sepultura
una vieja se sento
encima de una sepultura.
y el muerto sacé la mano
y le preguntd la hora
y el muerto sacé la mano
y le preguntd la hora.

Se va el caiman....bis
La camisa es la camisa
el cuello es siempre el cuello
la camisa es la camisa
el cuello es siempre el cuello.
la corbata es la corbata
y aquello es siempre aquello
la corbata, es la corbata
y aquello es siempre aquello.

Jose Maria Penaranda
Compositor



GUANTANAMERA

(Cuco Valoy y su Orquesta)
Camina carretero
que el tiempo es corto
y el camino es largo.

Coro:
Guantanamera, guajira guantanamera,
guantanamera, guajira, guantanamera.

Con los pobres de la tierra quiero yo mi suerte echar
el arroyo de la tierra me complace mas que el mar.

Dale al guaco el oro tierno que arde y trilla en el crisol
y @ mi denme por eterno cuando rompa y me de el sol.

Yo quiero salir del mundo por la puerta natural
en un carro de hojas verdes a morir me han de llevar.

No me pongan en lo oscuro a morir como un traidor
yo soy bueno y como bueno moriré de cara al sol.

Tiende tu mano al hambriento dale un pedazo de pan,
que esta limosna sequro menos ricos nos daran

Piense en los nifios hambrientos que a diario a la tumba van
mientras tu vives dichoso entre copas de champan.

El dinero es tu ambicion y se que quieres mas y mas
pero mira a tu alrededor como viven los demas.

En pocilgas inhumanas falta de abrigo y de pan
la ambicion es criminal y eso yo he podido ver.

Desde el comienzo del mundo cuando Cain mato a Abel
por eso Dios arrepentido con el diluvio acabé.

La mal semilla del hombre, que un dia gustoso cred
pero ese mal se infiltrd en el arca de Noe.

Alguien lo llevaba dentro
para partirlo otra vez...OH....

Adaptacion de Julian Orbodn
de los versos sencillos de José Marti,
musica atribuida a José Fernandez Diaz.
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2. TALLER DE “MIS HAZANAS"

-Disefiado por Angela Maria Romero Olave-
1- Lee seriamente las siguientes coplas...Si puedes...

MIS HAZANAS

Yo que culpasi.......
1. Ayer de tanto estudiar
los ojos se me nublaron,
la cabeza me dio vueltas
y mis narices moquearon.

2.Yo quiero mucho el estudio
pero el estudio me odia,
por eso de pura pena,
me salgo a jugar con Gloria.

3. A mi me gustan las cosas
a que estoy acostumbrado:
a estudiar a las carreras
y a copiarmele al del lado.

4. A despertarme bien tarde
cuando debo madrugar
a llorar cuando me gritan
que me tengo que bafar.

5.Yo siempre juego en los charcos
aunque viva constipado,
los zapatos renegridos
y el calzoncillo mojado.

6. No me gusta el agua fria,
tampoco tomo la sopa

y me orino en los calzones

porque cuando toca, toca.

7.Yo soy fulano de tal
y mi hermano es fulanito,
me gusta comer manzana
del plato de mi hermanito.

8.Yo me tire la vidriera

de la casa de un vecino

pero como no me vieron
a mi me importa un comino

Luis Dario Bernal.
2- Si en la lectura encontraste palabras o expresiones que
no entiendes discute su significado con tus compaieros o el

profesor.

3- ¢Te gustaron las coplas que leiste? Si NO ,
;Por qué?

4- ;Cual fue la copla que mas te llamo la atencion?
Escribe el numero ¢Por qué?




5- ;Quién crees que habla en estas coplas?

¢Como te das cuenta de lo que acabas de anotar?

6- Sefala la repuesta correcta con una X
;Quién habla en las coplas?
a. Un nifio desobediente.
b. Un profesor enojado.
c. Un anciano millonario. _____
d. Un escritor humorista.

Explica porqué escogiste la respuesta que senalaste

* Quien escribio las coplas, lo hizo para:

a. Ensefar a los nifos a no ser desobedientes
b. Divertir a los nifios

c. Aconsejar a los nifios desobedientes
d. Ninguna de las anteriores

7- Lee nuevamente las coplas y escribe las palabras que rimen
en cada una de ellas.

1. con 2. con
3. con 4. con
5. con 6. con
7. con 8. con

8- Consideras adecuado el titulo “Mis Hazanas” para las coplas.

Sl No ¢Porqué?

9- ;Qué otro titulo le pondrias tu a las coplas?

10- ;Quién escribid las coplas “"MIS HAZANAS"?

11- ;Conoces a alguien que haga las cosas que se cuentan en
las coplas?
Sl NO ;Quién?

12- ;Qué piensas de las personas que hacen estas cosas que
dicen las coplas?

13- AHORA HAZLOTU

* Imagina que eres el nifio de las coplas, escoge la que mas te
guste. Trata de decirla con mucha

gracia y haciendo los gestos adecuados.

Escribe la copla elegida aqui y represéntala con un dibujo.

* Ahora utiliza tu imaginacion, copia la copla pero cambiando
las palabras subrayadas.
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Adespertarme bientarde
cuando debo madrugar,

a llorar cuando me gritan
que me tengo que bafar.

3. FORMATO DE APOYO PARA LA LECTURA DE LAS COPLAS

COPLA No. AUTOR {QUIEN ¢{CUALES ¢CUAL ES LA INTENCION DE LA

HABLA? ELTEMA? COPLA: DIVERTIR, ACONSEJAR,
PROTESTAR O ENAMORAR?

4. LARUBIAY LA MORENA

Estoy queriendo a una rubia
y @ una morena también
no hallo por cual decidirme
las dos me quieren muy bien

Lucero qué me aconsejas
a ti que te quieren cien

El lucero desde el cielo
mejor se puso a llorar
viviendo entre tanta estrella
ninguna lo supo amar

Pero una estrella me dijo
¢Qué preguntas valedor?
agarra las dos pa pronto
para gozar del amor
con larubiayla morena
para cambiar de sabor

(Fragmento)
Compositor: Valentin Elizalde.




5. FLORENTINOY EL DIABLO

EL DIABLO
Yo se lo puedo cambiar.
Los graves y los agudos
a milo mismo me dan,
porque yo eché mi destino
sobre el nuncay el jamas.
iAy! catire Florentino,
cantor de pecho cabal,
qué tenebroso el camino
que nunca desandarg,
sin alante, sin arriba,
sin orillay sin atras.
Ya no valen su baquia,
su fe ni su faculta
catire quitapesares
arrendajo y turupial.

FLORENTINO
Arrendajo y turupial.
De andar solo esa vereda
los pies se le han de secar,

y se le hara mas profunda
la mala arruga en la faz;
porque mientras llano y cielo
me den de luz su caudal,
mientras la voz se me escuche
por sobre la tempest3,
yO0 soy quien marco mi rumbo
con el timon del cantar.

Y si al dicho pido ayuda
apliquese esta verda:
que no manda marinero
donde manda capitan.

EL DIABLO
Donde manda capitan
usted es vela caida,
yo altivo son de la mar.
Ceniza sera su voz, rescoldo de muerto afan
sed sera su Ultima huella
naufraga en el arenal,
humo seran sus caminos,
piedra sus suefios seran,
carbon sera su recuerdo,
lo negro en la eternida,
para que no me responda
ni se me resista mas.
Capitan de la tiniebla
es quien lo viene a buscar.

FLORENTINO
Es quien lo viene a buscar.
Mucho gusto en conocerlo
tengo sefor Satanas.
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Zamuros de la Barrosa
salgan del Arcornocal
que al Diablo lo cogid el dia queriéndome
atropellar.

Sacame de aqui con Dios
Virgen de la Soled3,
Virgen del Carmen bendita,
sagrada Virgen del Real, tierna Virgen del
Socorro, dulce Virgen de la Paz,
Virgen de la Coromoto,
Virgen de Chiquinquira,
piadosa Virgen del Valle,
santa Virgen del Pilar,

Fiel Madre de los Dolores
dame el fulgor que tu das.
iSan Miguel! dame tu escudo,
tu rejon y tu punal,

Nino de Atocha bendito,
Santisima Trinida.

(En compases de silencio
negro bongo que echa a andar.
iSalud, senores! El alba
bebiendo en el paso real).

(Fragmento final)
Alberto Arvelo Torrealba, Obra poética,
Caracas: Monte Avila, 1999.

6. TALLER DE INTERCORRECCION

Lee con tus compaferos estas coplas. Notaras que hacen parte
de las que tU y tus amigos donaron para nuestra caja. Ahora las
vamos a publicar, transcribe al frente cada copla corrigiéndola.

1. Nosotras somos la nifias

Que venimos de nuestro

Barrio y les venimos adecir

Que venimos a competir

Tatiana Guzman, Liceth Valeria Calderony Lilibeth Olaya.

2. Yo tenia un conijito

Que se llamava conito

Y le digiron conito

Y se comio un moquito

Juan Pablo Echeverriy Anllelo Villamarin

3. Yo tengo una profesora muy

cuando me

mal ella me ve

Viene y me contenpla

Valentina Montalvo y Alexandra Riveras

1.
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INTRODUCCION

e aqui una propuesta de lectura y escritura pensada

originalmente para los estudiantes de séptimo grado

de cuatro instituciones educativas rurales y urbanas
de Cali, cuya implementacion origind varias sugerencias para
ajustarla de modo que pueda ser considerada valida para
grupos similares de otros contextos.

En la preparacion de las 12 sesiones que componen la secuencia
didactica se acudid a un conjunto de elementos teodricos
y metodoldgicos que incluye el esquema de las conocidas
“estrategias de lectura antes, durante y después” de Isabel Solé,
la opcidn de lo fantastico como categoria especifica, la narrativa
en tanto marco amplio, el imperativo de la intertextualidad y la
escritura como proceso. De este conjunto de elementos resulta
una anticipacion a tres bandas (con dos textos narrativos y uno
expositivo), oportunidades para reflexionar sobre aspectos
tales como el narrador, la estructura del relato, los elementos
basicos de la narrativa fantastica y, entre otras cosas, un cierre
que aproxima a la argumentacion.

El proceso gira en torno a la narracion conocida como “Jamesy
el melocotdn gigante” del autor Roal Dahl y organiza el trabajo
con los estudiantes bajo diferentes dinamicas individuales y
grupales. Todo con el fin de hacer frente al hecho de que muchas
veces leer en séptimo grado es una tarea dispendiosa para el
maestro, justamente por lo poco atractivo de esta actividad
para la mayoria de los estudiantes, debido a que no han tenido
una relacion grata con los libros, conocen poco la literatura y,
en general, no tienen la lectura como un habito.

La necesidad de reconocer esta condicion del trabajo docente
no trae consigo pesimismo, aunque si una reorientacion de
la manera de asumir tal realidad que empieza por la delicada
tarea de elegir qué van a leer los nifios y jovenes.




Aqui nos permitimos dejar por un momento las expresiones
impersonales: tenemos la conviccion de que “James y el
Melocoton Gigante” es una eleccion acertada para los chicos
que nos estan llegando en séptimo grado no sélo por la
potencialidad hallada en el texto para el area de lenguaje, sino
en la respuesta obtenida de parte de nuestros estudiantes
durante su ejecucion.

Elaboramos el primer plan y las 4 que teniamos grupos de
séptimo lo llevamos a cabo en nuestras aulas. Las cinco nos
acompafiamos como observadoras y revisamos y reescribimos
el planinicial. Todo esto fue muy importante; daba confianza, la
seguridad que otras personas compartianlamismaangustia, las
mismas expectativas, la misma alegria o la misma frustracion;
definitivamente el trabajo conjunto es muy valioso. Al haber
planeado en grupo se confia en la minimizacion de los errores
porque han sido varias personas pensando sobre el mismo
asunto, aunque a veces, por el contrario, haya mas tropiezos
por la dificultad para llegar a acuerdos y tomar decisiones.
En Ultimas, el consuelo llegaba pensando en que mas que
maestro se es un aprendiz permanente y que anima pensar
que se esta innovando desde el pequeio universo de cada uno
al ir construyendo modos efectivos para llevar a clase buenos
libros y conseguir que la ninez y la juventud los aprecien.

Pudimos comprobar que la lectura de los estudiantes no es
cuestion exclusiva del gusto o la apatia, sino de propuestas
desafiantes, variadas y organizadas. Los estudiantes producen
textos si las consignas son claras y coherentes con lo que se

espera que escriban, y si se les brindan herramientas que les
permitan alcanzar lo propuesto.

1. OBJETIVOS

1.1 Objetivo general

Generar en los nifios y jovenes de séptimo grado interés por
la literatura, a través de un acercamiento reflexivo al texto
“James y el melocoton gigante” de Roal Dahl.

1.2 Objetivos especificos

Recurriendo a estrategias de analisis, comprensiéon vy
produccion de textos:

e Reconocer la descripcion como eje de la narracion.
e Reflexionar acerca de la figura del narrador.

e Comparar el texto narrativo literario con textos
informativos .

e Identificar la estructura quinaria como base del cuento
estudiado.
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e Comprender los elementos basicos de la literatura
fantastica.

e Reconocer la utilidad de los distintos textos que nutren el
texto narrativo literario.

e Explorar la produccion de un texto con elementos
argumentativos.

2. CONTEXTO EN EL QUE
SURGE LA PROPUESTA

Los cuatro grupos de séptimo a los cuales estaba dirigida
inicialmente la propuesta pertenecian a la Institucion Educativa
La Buitrera, sede Nuestra Sefora de las Lajas; la Institucion
Educativa Monsefior Ramon Arcila, sede Raul Silva Holguin; la
Institucion Educativa La Anunciacion, sede Alirio Mora Beltran;
y la Institucion Educativa Manuel Maria Mallarino, sede central.
Todas ubicadas en sectores rurales y urbanos de la ciudad de
Santiago de Cali en Colombia.

El grupo que ha disefiado este plan de aula esta conformado por
cuatro maestras de las instituciones mencionadas y una asesora
de laUniversidad delValle. Las maestras son Ana Milena Garcés,
Sonia Rodriguez, Claudia Patricia Quiroga, Doris Salguero y la
asesora Mary Kleyner Muiioz. El encuentroy el trabajo conjunto
se propicié en un programa de formacion docente que tenia
como eje producir, ensayar y mejorar secuencias didacticas

Tal y como esta planteada, esta propuesta tiene potencialidad
de inspirar adaptaciones para cualquier grupo de caracteristicas
similares a la primera poblacion destinataria, es decir, los 333
estudiantes -nifos, nifias y jovenes del grado séptimo de basica
secundaria, cuyas edades iban de los 10 a los 16 afios y que
estaban a cargo de las maestras ya nombradas. Estos nifios y
jovenes viven con sus padres o con uno de los dos. La mayoria
oriundos de Cali y otros de ciudades como Cucuta, Bogota,
Medellin y Armenia entre otras. El grado de escolaridad de casi
todos los padres es primaria, algunos han cursado secundaria y
muy pocos la universidad.

Aunque los chicos leen poco, manifiestan que les gustan las
revistas, los periddicos y algunos libros especialmente del
género narrativo como cuentos, fabulasy mitos. En casa tienen
una biblioteca constituida por algunos textos organizados
en un estante, entre los cuales se encuentran diccionarios,
enciclopedias, cuentos, novelas y textos guia o escolares.

Declaran que les gusta escribir cuentos, poemas, coplas y
cartas sobre si mismos, la familia y la amistad; lo hacen por
entretenimientoy como practica de escritura. También emplean
en mayor numero el celular y, en menor, el correo tradicional
para enviar mensajes.




3. EITEXTO “JAMESY
EL MELOCOTON GIGANTE”

3.1 Seleccion

Como ya se anoto, el texto que se constituye en eje de esta
secuencia didactica es James y el melocoton gigante de Roald
Dahl’, un autor del pais de Gales cuya familia es de origen
noruego. La edicion que se manejo consta de 178 paginas
distribuidas en 38 capitulos y fue publicada en Colombia por
el grupo Santillana en el afo 2004; pertenece a la coleccion
Alfaguara Juvenil. Su titulo original es "James and the giant
peach”, lasilustraciones son de Quentin Blake y la traduccion
al castellano fue realizada por Leopoldo Rodriguez.

Las consideraciones que se tuvieron en cuenta para la
seleccion de la obra fueron las siguientes:

Sobre el texto

- La gran riqueza y variedad literaria que posee, reflejada en
la utilizacion de figuras retdricas, descripciones, didlogos,
canciones y poemas, son de calidad en si mismos y encajan
en la construccion del texto completo.

- La historia y la forma como es narrada, puesto que crean
expectativa en el lector, quien a cada paso desea seguir
leyendo.

- Estimula la imaginacién de los lectores.

- Es una historia a veces amena y divertida, pero también
tragica, lo cual la hace mas interesante.

- Permite el trabajo en los diferentes niveles textuales.

-Estaescritoenunlenguajeclaroyasequibleal nivel educativo
de los nifios y jovenes para quienes se penso en principio la
propuesta, pero también ofrece retos que conllevan aindagar
y, por ende, permiten ampliar la competencia enciclopédica
en el area de lenguaje al igual que en otras areas del
conocimiento como son las ciencias naturales y sociales.

- Contiene ilustraciones que son pertinentes al texto y
complementan muy bien la historia.

- La tematica del maltrato y la soledad inicial que sufre el
protagonista de la historia promueve la discusion en el aula
sobre los derechos de los menores.

- Contiene temas aptos para la reflexion y la argumentacion
como son la nifiez, la amistad y la familia.

1 Dahl, Roald. James y el melocotdn
gigante. Ed. Alfaguara. Cali- Colombia,

2004.
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Sobre el autor

Roald Dalh es un reconocido escritor del siglo XX quien logra
la atencion de los lectores mas jovenes por las aventuras
maravillosas que narra en sus historias, enfatizando el dolor
inherente a los seres humanos y a la vez rescatando siempre
una luz de esperanza que se alcanza con el esfuerzo y la
tenacidad, pero también con la magia; esta combinacion hecha
con humory dramatismo conmueve y profundiza en temas tan
aparentemente ligeros como la amistad y tan definitivamente
serios como la soledad y la tristeza implicitos en la muerte.
Su incursion en la literatura infantil estuvo motivada por los
cuentos que narraba a sus cuatro hijos. Algunas de sus obras
como “Charlie y la fabrica de chocolate” o “Las brujas” han sido
difundidas a nivel mundial. También escribié para peliculas;
concibid personajes tan famosos como los Gremlins, y varias
de sus obras han sido llevadas al cine.

3.2 Analisis

Jamesyelmelocoton gigante esuntexto narrativo, podriadecirse
que un cuento largo. Se inscribe en el ambito de la narrativa
fantastica porque, manteniendo como referente el mundo real,
comparte escenario con lo maravilloso y lo increible; tanto que
llega a alterar la estructura del mundo de referencia. Ejemplos
de ello hay muchos: uno es que en |a historia de James exista un
melocoton gigante con animales hablantes en su interior. Otro
es que ese melocotdn se eleve por los aires cuando un nifio de
siete anos -peligrando en mar abierto- enlaza quinientasdos
gaviotas con telas de arana y los hilos de seda de un gusano.
Y esta también la presencia de los nubicolas rompiendo con
las leyes del mundo real, incluso las leyes del mundo que ha
habitado James en sus siete anos de vida.

En principio el hecho fantastico es ocasionado por unas
piedrecillas magicas que le da a James un extrafno hombre
vestido de color verde oscuro, el cual aparece y desaparece, sin
ninguna explicacion logica, en el jardin donde esta trabajando
el nifo, el anciano conoce todas las penalidades por las que
pasa Jamesy viene a regalarle la solucion.

Los chicos lectores se sienten identificados con este personaje
desde el comienzo de la historia porque es un ser que sufre
la orfandad vy la injusticia y es normal que empiecen a tomar
partido por el mas débil y desprecien a las tias que lo maltratan;
esta primera conexion marca el “enganche” con la lectura, pues
asi como La Cenicienta es rescatada de su desgracia por el hada
madrina, James es favorecido por el anciano que podria ser un
duendecillo o un gnomo.

Es alli donde los jovenes lectores hallan una relacion con
sus lecturas infantiles, los cuentos de hadas, y no es que se
pretenda infantilizar ni subestimar a los estudiantes de séptimo
grado pues normalmente se pensaria que deben trabajar textos
mas exigentes, pero, precisamente por el diagndstico de las
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instituciones y el conocimiento que se tiene de los grupos,
se considerd hacer un trabajo exigente con un texto que los
conquistara, no por ser aparentemente facil sino por ser fluido,
interesante y de extension considerable. Ya que los chicos no
tienen el habito de la lectura, como se dijo anteriormente; se
necesitaba en este momento del proceso un texto asi, para que
el paso hacia textos mas complejos tuviera asidero.

"James y el melocoton gigante” es un texto donde se encuentran
elementos tipicos de los cuentos fantasticos para nifios y
jovenes, pues en él concurren los antagonismos entre el bien
y el mal, la riqueza y la pobreza, la felicidad y la tristeza, el
amor y el desamor, donde el personaje principal es victima
de circunstancias que hacen su vida muy dificil pero gracias
a la amistad, a la perseverancia, al valor y, por supuesto, a “la
magia”, concluye la historia con un final feliz donde los “*malos”
son castigados y los “buenos” salen victoriosos.

Aunque en James se encuentra una particularidad que aleja el
texto de otros parecidos en su género: el humor, expresado con
cierta picardia, a veces en lo dicho por los personajes, en sus
discusiones y en sus reflexiones frente a situaciones de peligro,
y a veces también en lo que apenas sugiere, en lo que omite,
en lo no dicho; por ejemplo cuando el ciempiés canta, haciendo
rimas sobre otros personajes, cdmo son y lo que les acontece:

"...Y una vaca tumbada en una hamaca
que estaba muy tranquila haciendo c...”. Pag 119

El narrador es omnisciente, habla en tercera personay se refiere
directamente al lector, a veces haciendo acotaciones entre
paréntesis o usando comas explicativas:

"...Ambos fueron devorados en un santiamén (en pleno
dia, fijate, y en una calle llena de gente) por un enorme
rinoceronte furioso que habia escapado del zooldgico de
Londres.

Esto, como podrds comprender, fue una experiencia de lo
mds desagradable para unos padres tan carifosos”. Pag 9

Esas alusiones en segunda persona corresponden al narrador
dirigiéndose al lector, o a un posible narratario, figura que
hace parte de la ficcion de la historia. También es un narrador
que oping, lo cual podria hacer pensar que es cercano a la
historia: "Sus nombres eran tia Sponge y tia Spiker, y, muy a mi
pesar, tengo que confesar que eran dos personas realmente
horribles”. Pag 10

Estos comentarios que aparecen en el transcurso de la narracion
hacen que la misma sea subjetiva. El narrador, finalmente,
valida a James como personaje veridico dentro de la ficcion de
la historia pues en la Ultima pagina afirma que fue James el que
la escribio:
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2 SOLE, Isabel. Estrategias de lectura.

Ed. Graw. Barcelona, 1992

@ 137 @
\\\N_ =, ,r"/ ‘ —

"Y como habia montones de ellos que siempre le estaban
pidiendo que les contara la historia de su aventura en
el melocotdn, se le ocurrié que quiza fuera interesante
sentarse un dia a escribirla para hacer un libro. Y asi lo
hizo. Y es precisamente este que acabas de leer ahora
mismo”. Pag 178

4. SESIONES DE TRABAIJO
EN EL AULA

Esta propuesta esta organizada en doce sesiones que
podrian abarcaralrededor de 18 clases de aproximadamente
dos horas porque algunas sesiones tienen dos actividades
o porque se tomen el tiempo de mas de una clase para su
desarrollo. Estas sesiones se describen a continuacién con
sus objetivos y consignas de trabajo. Cabe anotar que es
importante realizar acuerdos con los estudiantes antes de
iniciar la propuesta, los fundamentales son: llevar siempre
el texto a la clase, escuchar, preguntar, participar en forma
oral o sequir la lectura de manera silenciosa seqgun sea el
caso, hacer las lecturas asignadas para la casa y tener
una actitud respetuosa frente a las intervenciones de los
companeros.

Lo ideal es que todos los estudiantes cuenten con un
ejemplar del libro, pero si fuera imposible la fotocopia
puede bastar.

La propuestatiene tres momentos que se definen en funcion
de la aproximacion a James y el Melocoton Gigante que se
constituye como texto central o eje de la secuencia. Los
tres momentos son: antes, durante y después de su lectura.
Segun lo propuesto por Isabel Solé’, y parafraseandola se
plantea que aunque todo el tiempo se lee, se llama “antes”
—o la anticipacion- a los procesos previos a la lectura en si
del texto donde se discute y se prepara su comprension, con
esto se motiva a los estudiantes para la lectura, se plantean
los objetivos, se revisa y actualiza el conocimiento previo,
se establecen predicciones sobre los contenidos de la obra
y se generan preguntas sobre ella.

La anticipacion se realiza con tres textos: dos narrativos y
uno expositivo, encaminados a preparar el terreno o la pista
donde aterrice James. La etapa del “durante” corresponde
a todo el proceso mientras se lee y el “después” a las
actividades cuando se haterminado de leer. Cabe anotar que
en las tres etapas se lee y se escribe aunque con objetivos
diferentes.

Todo lo realizado por los estudiantes durante el desarrollo
de esta propuesta se revisa y corrige, algunas veces
con sugerencias individuales de reescritura, otras en
socializacion con todo el grupo o en intercorreccion entre
los companferos.




4.1 Antes de la lectura

SESION UNO -PRIMERA ANTICIPACION- Anticipacién con
cuentos de hadas

Textos: “La gran zanahoria” de Gianni Rodari’ y “Jacobito y |a
alubia magica” (cuento inglés)".

Objetivos: familiarizar al grupo con el tipo de situacion y de
texto que se encontrara en el texto eje, mediante la lectura
de dos textos, uno corto y divertido y el otro muy conocido;
ambos con un elemento fantastico importante.

Descripcion: el primer texto lo lee el docente en voz alta,
deteniéndose en algunas partes para hacer preguntas a los
estudiantes y para que ellos también pregunten, anticipen
las acciones y expresen sus opiniones.

Con el segundo texto se sigue el mismo procedimiento de
lectura en voz alta, incluyendo la entrega de la fotocopia
a los alumnos (minimo por trios) y que se les muestre los
libros originales de donde se han tomado los textos. Pero
con Jacobito se hace mas énfasis en los comentarios y
anticipaciones de los estudiantes puesto que es un texto muy
difundido por la literatura infantil y ha circulado en la cultura
occidental bajo distintos nombres, con algunas diferencias
en las versiones, aunque con el mismo trasfondo. Se trata
de “Jacobito y la alubia magica”, también conocido como
“Juan y el tallo de haba”* o “Jack y los frijoles mégicos”6 es
la misma historia con pequenas variaciones, en la cual un
nino o jovencito que es el protagonista, se encuentra en
una situacion de dificultad, aparece el elemento magico que
desencadena las situaciones posteriores (viejecillo y alubias
— anciano y habas — viejo y frijoles), luego el protagonista
enfrenta el peligro y, finalmente, quedara rico y feliz junto a
su madre.

Consignas

1. El texto “La gran zanahoria” plantea una situacion que se
evidencia en el titulo, se trata de una verdura de grandes
proporciones que pone en apuros a muchas personas, en
ella se proponen tres finales, de los cuales escogeras uno
justificando tu eleccion.

2. ldentifica los elementos que consideres fantasticos en las
historias. ;Por qué crees que lo son?

3. ¢/Qué otros textos conoces, diferentes a los leidos en
clase, donde se relacionen personas con elementos de la
naturaleza?

SESION DOS anticipacion con texto expositivo y texto eje
Primera actividad

Texto: El melocoton — texto expositivo-

Objetivo: establecer semejanzas y diferencias entre un texto
narrativo y un texto expositivo para asi entrar a determinar
caracteristicas de este Ultimo.

3 Rodari, Gianni. Cuentos para
Jugar. Ediciones alfaguara. Editorial
Santillana. Colombia, 1994.

4 "366...y mas cuentos”. Contados por
Gianni Padoan. Intermedio Editores.

5 “"Cuentos de hadas para todos”.
Contados por Lucy Kincaid. Edit.
Everest. Espana, 1994.

6 Daly Autrey. Vuelvo a contar. Basado
en un cuento folclérico tradicional.
Anytimes Books. USA, 1995
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Descripcidon: como el texto eje trata sobre un melocoton,
se lee este texto porque no todos los estudiantes conocen
esa fruta, y se hace con un texto expositivo para compararlo
con los dos cuentos y explicar sus caracteristicas: intencion,
enunciador, estructura, fuente y paratextos.

Consignas
1. ;Sabes qué es un melocoton? Describelo.

2. En grupos de tres lee el texto sobre el melocoton y escribe
en tu cuaderno la informacion mas importante que brinda sobre
esa fruta.

3.¢;Quédiferenciasencuentrasentre este textoylosanteriores?
a. ;Como es el lenguaje en cada uno?
b. ;Cuadl es la intencion de los textos?
c. ¢Quién habla?
d. ;:De donde se toma este texto?

Segunda actividad:

Texto: “James y el melocoton gigante”

Objetivo: realizar anticipaciones sobre el texto a partir del
tituloy la ilustracion de la caratula.

Descripcion: los estudiantes leeran el titulo y observaran
la cardtula del texto para anticipar su contenido, tematica,
personajes, conflictos, final, etc. Cada uno registrara sus ideas
en su cuaderno de manera individual y luego se socializara en
el tablero el aporte de todos.

Consignas
1. ;De qué puede tratar un texto cuyo titulo sea “James y el
melocotdn gigante™?

2. A partir del dibujo de la caratula del libro, suponiendo que
quien aparece alli es James, ;como imaginas su forma de ser?
¢Qué le ocurrird en la historia? ;Quiénes lo acompafaran?
¢;Como terminara?

4.2 Durante la lectura
SESION TRES Seguimiento y registro

Texto: “James y el melocoton gigante”

Objetivo: identificar los primeros acontecimientos en la
historia e iniciar el sequimiento y registro de la lectura del
texto.

Descripcion: en parejas, se leen los cinco primeros capitulos
para ubicar personajes, tiempo, espacios y acontecimientos.
Consigna

Después de leer los cinco primeros capitulos de “James y el
melocoton gigante”, contesta:

1. ;Hasta ahora qué acertaste en tu anticipacion sobre el texto?

2. ;Cudl es el estado inicial de James? ;Cual es el hecho tragico



que cambia su vida? ;Por qué ya no es feliz?
3. ¢Cuantos afnos tiene James en el capitulo cinco? Realiza
la cita textual que corrobore esta informacién (no olvides

escribirla entre comillas y con el nUmero de la pagina).

4. ;Qué cosa extraordinaria le sucede al nifio? ;Quién sera el
anciano y por qué querra ayudar a James?

5. Escribe en un parrafo lo que tal vez ocurra en el capitulo seis.

6.Completaindividualmente el siguiente cuadroregistrando
lo solicitado cada cinco capitulos’.

SEGUIMIENTOY REGISTRO DE LECTURA

CAPITULOS: ESTUDIANTE:
Resumen de lo Preguntas e ;Qué dice el texto sobre [;Qué vision presenta el
mas importante inquietudes la nifiez, la familia y la|texto sobre la nifiez, la
del texto amistad? (citas textuales) |familia y la amistad? (la

vision se infiere de lo
dicho en el texto)

SESION CUATRO Analisis de noticias

Texto: noticia

Objetivo: conocer y analizar noticias para comprender las
diferencias entre el lenguaje periodistico y el lenguaje literario.
Descripcion: se llevan a la clase varios periodicos para que los
estudiantes leany se fijen como estan redactadas las noticias, se
escoge una y se analizan los titulares, subtitulos, encabezados,
autor, cuerpo del texto, lenguaje, intencion, referente. Se
conceptualiza sobre las caracteristicas de este tipo de texto
—novedad, veracidad, objetividad, actualidad- y se analiza
su contenido —qué, quién, como, cuando, donde, por qué-.
Posteriormente, a partir de lo que ocurre en el capitulo ocho,
los estudiantes escriben su propia version de la noticia sobre el
melocotdn gigante.

Consigna

Basandote en el analisis de la noticia que se trabajo con toda
la clase, escoge otra que te interese y realiza un estudio similar
siguiendo la guia de las siguientes preguntas:

1. ;Qué dice, sobre quién?

2. ;Cuando ocurrieron los hechos, donde, como, por qué, cudles
son las consecuencias de ese hecho?

3. /Quién dice lo que ocurre en el texto? ;Para qué lo dice? ;Para
quién? (a quien esta dirigido el texto)

4. ;Cudl es la forma y cdmo es presentada noticia? Identifica:
titulo, subtitulo, encabezado, en qué sesion del periddico
aparece, autory cuerpo.

7 El cuadro de sequimiento y registro

estd basado en una propuesta de aula

llevada a cabo por el maestro José

Dario Arboleda en el Colegio Gimnasio

La Colina.



SESION CINCO La noticia del melocotén gigante

Texto: "James y el melocoton gigante” (capitulos seis al diez)
Objetivo: conocer y analizar noticias para elaborar una a partir
de acontecimientos narrados en el texto eje.

Descripcion: a partir de lo que ocurre en el capitulo ocho, y
como los estudiantes reconocen el texto noticioso, se les pide
que redacten la noticia sobre la aparicion de un melocoton
gigante. Para ello elaboran primero el plan textual teniendo en
cuenta los elementos propios de este tipo de texto, se revisan
los borradores y se hacen sugerencias para la reescritura.

Consigna

En el capitulo ocho la noticia de un melocotdn gigante se
propago y asistieron a verlo reporteros, fotografos y gente de
la television. Vas a suponer que eres uno de esos reporteros,
¢como redactarias la noticia? Ten en cuenta las partes y las
caracteristicas estudiadas.

SESION SEIS Las ilustraciones
Texto: “Jamesy el melocoton gigante” (capitulos once al quince)

Objetivo: analizar las ilustraciones del texto como un elemento
complementario que recrea la historia y la renarra en otro
lenguaje, el de las imagenes.

Descripcion: lectura de los capitulos once al quince analizando
cada una de las ilustraciones, la informacion que brindan, el
disefio y su funcion dentro del texto.

Consignas

Mientras lees hasta el capitulo quince, fijate también en las
ilustraciones.

1. ;Para qué sirven?

2. ¢Las ilustraciones del texto tienen relacion directa con lo que
estd escrito, lo complementan o difieren de su contenido? ;Les
falta algo?

3. ¢;Quién hace las ilustraciones de este texto?

4. Recuerda que hasta el momento debes tener tres cuadros de
registro.

SESION SIETE La descripcion

Texto: “James y el melocoton gigante” (capitulos del dieciséis al
veinte)

Objetivo: conocer cdmo se hace uso de la descripcion en los
textos narrativos.

Descripcion: Se retoma el formato de seguimiento y registro
de comprension dibujandolo en el tablero para llenarlo con los




aportes de los estudiantes; deben complementar el que cada uno
hizo; la idea es reconstruir entre todos lo que se ha leido de la
historia. En parejas se hace la lectura de los capitulos dieciséis
al veinte, primero los estudiantes responden preguntas que
los llevan a describir personas, lugares y situaciones o estados
de animo. Luego se les explican las clases de descripcion y su
recurso principal: el adjetivo. Posteriormente se ejemplifican
las descripciones con marcas textuales. Para finalizar esta parte
inician el mapa con el recorrido y las aventuras del melocotdn (el
ataque de los tiburones, el de las gaviotas sobre el gusano, el de
los nubicolas, las ciudades, su radicacion en Nueva York, etc).

Consignas
1. ;Como es James? ;Como es el lugar donde vive con las tias?
¢Como ha sido su vida desde la muerte de sus padres?

2. ;Como ocurre el desplazamiento del melocotdn desde el jardin
de las tias hasta el mar?

3. James se conoce con sus nuevos amigos, que desde la muerte
de sus padres se convierten en lo Unico amable y propio que
tiene, el narrador menciona sus caracteristicas, los presenta
describiéndolos para que el lector sepa cémo son. Ahora,
tomando como ejemplo el cuadro al final de las preguntas, busca
en el texto otras descripciones para cada caso, veras lo Utiles y a
veces divertidas que pueden ser. Recuerda colocar la cita entre
comillas y al final el nUmero de la pagina.

4. Realiza un mapa de Europa y Norteamérica, ubica el Océano
Atlantico e inicia en Inglaterra el seguimiento de la aventuraen el
melocoton (utiliza convenciones para indicar cuando flotan sobre
el mar, cuando vuelan y para cada uno de los acontecimientos).

DESCRIPCION

DE SERES
HUMANOS

DE SERES
INANIMADOS

DE ANIMALES DE LUGARES

DE SITUACIONES

DE PENSAMIENTOSY
ESTADOS DE ANIMO

"La tia Sponge era
baja y enormemente
gorda. Tenia
0jos  pequenos y
cerdunos, la boca
hundida y una de
esas caras flaccidas
y lechosas que dan la
impresion de haber
sido cocidas. Parecia
un enorme repollo

"En su interior, James
vio un montén de
cositas  verdes  que
parecian piedrecitas o
cristales, del tamario
de un grano de arroz.
Eran  increiblemente
hermosas y  tenian
un extrafo brillo, una
especie de cualidad
luminosa que las hacia

"Y al lado del viejo
saltamontes verde |y
habia  una  arafa
enorme. los
Y al lado de la arafa | maduros.  El
habia una gigantesca | estaba
mariquita  con nueve
pintas negras sobre su
rojo caparazon”. Pdg 11

lébrego  y

Pag 10

blando  recocido”. | destellary relucirdeuna
Pag 2 forma  maravillosa”.
Pag 20

"El tunel era himedo
tenia
ese curioso olor de
melocotones
suelo
encharcado,
las paredes estaban
himedas y pegajosas y
del techo caian gotas de
jugo de melocoton...”.

"Hasta los cuatro aros,
James  Henry Trotter
habia llevado una vida
feliz. Vivia placidamente
con su madre y su padre
en una hermosa casa a
orillas del mar. Siempre
habia montones de nifios
con los que jugar, habia
una playa por la que
podia correr y mar en el
que podia remar. Era la
vida perfecta para un
nifio”. Pag 1

"Mientras trabajaba, James
empezd a pensar en todos
los nifios del mundo y en lo
que estarian haciendo en
aquel momento. Algunos
montarian en bicicleta por
el jardin. Otros estarian
paseando por arboledas,
recolectando flores \
silvestres”. Pdg 17 ‘
"Enormes lagrimones
empezaron a brotar de los |
ojos de James y rodaron por |
sus  mejillas..., abrumado
por la infelicidad que le
rodeaba... Se tapo la cara
con las manos y se puso a
llorar desconsola- damente”.
Pag 18




SESION OCHO El narrador

Texto: “James y el melocoton gigante” (capitulos del
veintiuno al veinticinco)

Objetivo: Reconocer el tipo de narrador en la historia y las
marcas que indican los cambios de voz.

Descripcion: se trata de identificar con los estudiantes,
mediante la lectura minuciosa del capitulo veinticuatro, las
voces que aparecen en el texto, quién cuenta la historia,
como la cuenta, cuando se cede la voz a los personajes y
cuales son las marcas que indican ese cambio.

Configurarelnarradorde la historia que tiene caracteristicas
particulares: es omnisciente porque opina y conoce hasta
los sentimientos y pensamientos mas intimos de los
personajes: "-Algo estd a punto de suceder-, se dijo para sus
adentros.- algo raro va a suceder de un momento a otro.-
No tenia ni la menor idea de lo que podia ser, pero tenia el
convencimiento de que algo iba a suceder pronto. Lo percibia
en el aire..., en la subita calma que se habia apoderado del
jardin...”, incluso puede anticiparse a los acontecimientos
porque conoce toda la historia: “Fue en ese momento
cuando ocurrid la primera cosa de todas, la cosa bastante
rara que luego dio lugar a las otras cosas mucho mas raras
que le sucedieron”. Ademas el narrador quiere hacer creer
que esta historia es verdad: "Y como habia montones de ellos
que siempre le estaban pidiendo que les contara la historia
de su aventura en el melocotdn, se le ocurrié que quizd fuera
interesante sentarse un dia a escribirla para hacer un libro.

Y asi lo hizo.Y es precisamente este que acabas de leer ahora
mismo”. Pag 178

Consignas:

1. Cuando en el texto se afirma: “Pero en el melocotdn
todos estaban felices y emocionados”. Pag 109 ;Quién lo
dice? ;Cuantas veces interviene esta voz en la pagina?

2. ;Qué indican los guiones a lo largo del texto?

3. Identifica las intervenciones de los siguientes personajes
en esa pagina: Gusano, Los Otros, Mariquita, Viejo

Saltamontes Verde.

4. Analiza las siguientes clases de narrador:



CLASES DE NARRADOR CARACTERISTICAS EJEMPLO

Puede ser el protagonista o un personaje "No consegui enseiarle a montar en bicicleta.
NARRADOR secundario. Narra los hechos desde su propia Habia pensado que si aprendia se iria lejos y nunca
PERSONAIJE experiencia, se incluye en lo que cuenta. volveriamos a verlo”.

Narra los hechos como los vio, es testigo de los "Se hizo amigo de Superman. Era el Superburro.

mismos pero no participa de ellos. Se limita a El héroe de los nifios, de las viejas, de todas las
NARRADOR contar los hechos. mujeres. Después, de todo el mundo. Los periddicos
OBSERVADOR contaban cada dia una nueva hazafia”
NARRADOR Sabe todo acerca de la historia y de los "El sapito no podia creer que alguien se moviera asi,
OMNISCIENTE personajes, incluso sus pensamientos y que alguien fuera tan imponente y hermoso en este

sentimientos. Puede anticiparse a los hechos, mundo. Se sintid torpe y desvalido”

opinar y predecir el futuro de la historia y de

los personajes.

Segun las anteriores definiciones y ejemplos ;Qué clase
de narrador aparece en “James y el melocotdon gigante?
Demuéstralo citando una parte del texto.

5. "Corrio todo lo rapidamente que pudo hasta el extremo opuesto
del jardin, donde se escondid entre los raquiticos y desastrados
laureles de los que te hablé” Pag 18.

Las palabras que estan en negrilla indican que el narrador
se refiere a alguien cuando cuenta la historia, ese alguien es
el narratario, a quien esta dirigido el texto. ;Quién serd ese
narratario?

SESION NUEVE La literatura fantastica

Texto: “James y el melocotdn gigante” (capitulos veintiséis al
treinta)

Objetivo: comprender porqué el texto pertenece a la literatura
fantastica.

Descripcion: lalinea divisoria entre lo maravillosoy lo fantastico
es muy delgada pues, consultadas diversas fuentes, se han
encontrado coincidencias, pero también contradicciones en
los términos. En fin, se tomaron decisiones y se optd porque
el texto eje, James y el melocotdn gigante, corresponde a la
literatura fantastica. De hecho se admite este concepto porque
segun Umberto Eco’ en esta literatura se recrean mundos
donde se rompe, de alguna manera, con las leyes del mundo
real, se "...altera la estructura del mundo en el que vivimos””’.

En "James y el melocotdn gigante” hay rupturas de esa realidad,
hay personajes y eventos fantasticos e hiperbdlicos: la forma
como mueren los padres de James, la maldad y la estupidez de
las tias, el anciano que entrega a James las piedrecitas magicas
que tenian vida propia, el melocoton gigante que sirvid de
barco, de avidn y, finalmente, de alimento a diez mil nifios de
Nueva York, los animales con tamafo humano que hablan y
cantan, los nubicolas, la pintura de arco iris, que el melocoton

8 Eco, Umberto. Los limites de la

primera edic. 1988.

9 Bautista, Alvaro Cortés, James.

(Hacia una diddctica del relato

1998.

interpretacion. Barcelona: Lumen,

"Maestros generadores de textos”

literario). Artes Grdficas Univalle. Calj,
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10 Schneider, Marcel. La littérature
fantastique en France. Citado por:
Todorov, Tzvetan. Introduccion a la

literatura fantdstica. Edit. Tiempo

Contempordneo. Buenos Aires, 1974.
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y sus tripulantes salgan ilesos del ataque de entre noventa y
cien tiburones, el viaje en el melocoton desde Inglaterra hasta
Nueva York gracias al vuelo de quinientas dos gaviotas, el
anclaje del melocoton en la aguja del Empire State Building,
la semilla del melocotdn que termina siendo la casa de James
en el Central Park, etc. "Lo fantdstico explora el espacio de lo
interior; tiene mucho que ver con la imaginacion, la angustia de
vivir y la esperanza de salvacién””’. En este marco se propone
entonces que los estudiantes reconozcan y analicen los seres
y eventos que la imaginacion del sefior Roald Dahl nos trae en
su obra.

Consigna

Escribe un texto en el que describas los seres y eventos
fantasticos en la historia de James. Justifica tu seleccion
(realiza la revision hasta el capitulo treinta).

SESION DIEZ El texto poético

Texto: “James y el melocoton gigante” (capitulos del treintay
uno al treinta y ocho)

Objetivo: observar como el texto, que es narrativo, contiene
otros textos que son poéticos.

Descripcion: en el texto se encuentran otros textos que
aparecen con el formato de los poemas, algunos son recitados
por los personajes en sus didlogos, como lo hace la tia Sponge:

- "Tengo el olor y el aspecto de una rosa.
jQué bella es mi nariz, soy tan hermosa!
Contempla mis cabellos tan sedosos

Y mis pequenos pies tan primorosos...”

Y la hermana le contesta:

Tia Spiker comento: -jBah, mira, amiga,
Lo muy gorda que tienes la barriga!

Otras veces son presentados como canciones o especie de
coplas que va realizando el Ciempiés en el transcurso de la
historia, le canta con humor alos personajesy a las situaciones:

"-Eso estuvo muy bien- dijo la Arana-.

Canta ahora algo sobre la tia Spiker.

- Con mucho gusto- respondic el Ciempiés.
Tia Spiker parecia hecha de alambre,

Y no era que estuviera muerta de hambre,
Era que no medraba

A pesar de lo mucho que zampaba.

Y era enclenque y enteca,

Y era huesuda y birria, jestaba seca! Pag 118



Estas rimas aparecen en el texto en letra cursiva, diferenciadas
asi del resto de la narracion. Se pretende analizar con el
estudiante algunas marcas textuales y que él halle otras que
permitan diferenciar los dos textos en virtud de su prosa y de
sus versos. Marcas tales como: tipo de letra, lenguaje, versos,
ritmo (musicalidad de las palabras), rima y formato.

Consignas

1. En la pagina 63, la primera mitad contiene didlogos entre
los personajes e intervenciones del narrador; la sequnda mitad
tiene un texto diferente al resto del cuento, tanto en su forma
como en su contenido. Especifica las diferencias que observas
entre estas dos maneras de presentar el texto.

2. James, que al parecer le ha aprendido mucho al Ciempiés,
hace galade granelocuenciay creatividad cuando el melocoton
quedd ensartado en la aguja del Empire State Building y los
alrededores se llenaron de transeuntes y policias (capitulo 37).

a. ;De qué manera presenta James a sus amigos en la ciudad
de Nueva York?

b. Toma nota de la copla con que se describe a la Arana
¢cuales son las palabras que riman? ;Cuantos versos tiene
esa intervencion?

3. Realiza el rastreo de este tipo de textos ;Cuantas veces
aparecen en la historia? Indica los capitulos, las paginas y los
personajes que los dicen.

4.3 Después de la lectura
SESION ONCE La estructura quinaria
Texto: “James y el melocotdn gigante”

Objetivo: Reconocer la estructura quinaria como modelo
general de la historia.

Descripcion: la historia basica o relato minimo tiene tres
momentos en su forma mas elemental: Estado inicial, Fuerza
de transformacion y Estado final. Derivada de esta estructura,
con mas posibilidades y mas compleja- por eso se aplica a
historias mas amplias- aparece la estructura quinaria, donde
el Estado final no es definitivo sino un Estado resultante que
genera una Fuerza de reaccion y posteriormente un Estado
final”

Después de explicar la estructura y cada una de sus partes
con ejemplos de otros textos se quiere que los estudiantes, al
haber completado la lectura de James, ubiquen los hechos que
marcan estos momentos en la historia.

11 Sobre el modelo ternario
conceptualiza Joseph Courtés y sobre

el modelo quinario Tzvetan Todorov.
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Consigna

1. Generalmente se han dividido las historias en inicio, nudo
y desenlace, pero la historia de James, como es un poquito
extensa, la division se amplia a cinco momentos. Atiende la
explicacion sobre la estructura de los textos.

2. En la historia, cada cambio en la situacion de James esta
determinado por un hecho que es trascendental, estos hechos
traen consecuencias y hacen que el protagonista pase de un
estado o situacion a otra. Identifica en el texto cuales son los
cinco momentos y elabora el cuadro que refleje la estructura
quinaria de la historia de James.

A continuacidn se incluye en el cuadro completo como ejemplo
para los maestros.

ESTRUCTURA SITUACION CONSECUENCIA
QUINARIA
Estado inicial Vivia con sus padres Era feliz.
Primera fuerzade | Sus padres mueren Queda solo.

transformacion

Estado resultante | Convivencia Es maltratado, vive muy triste.
con las tias.
Segunda fuerza de Un melocoton se volvid gigante
transformacién | Anciano misterioso le regala | por la magia de las piedras.
unas piedras magicas que James | James hace nuevos amigos y
deja caer accidentalmente en el | emprende una gran aventura.
jardin.
Estado final Nuevamente es feliz y escribe el
James se queda a viviren Nueva | libro sobre su aventura.
York con sus amigos, se vuelve
famoso.

SESION DOCE Comentario de texto

Texto: Con elementos argumentativos, producido por los
estudiantes.

Objetivo: producir un texto en el que se comente y recomiende
“James y el melocoton gigante” a otros lectores.

Descripcion: se lleva ala clase un comentario de texto literario,
el cual se lee, explica y analiza, para luego asumirlo como
modelo para la produccién final.

Consigna
Elabora un comentario de texto sobre “James y el melocotdn
gigante”. El texto constara de siete partes que debes incluir:

1. Bibliografia del texto.

2. Datos sobre el autor: vida, obra y comentarios de otras
fuentes .

3. Sintesis de la historia.



4. Porqué se clasifica el texto dentro de la literatura fantastica.

5. Opiniones sobre el texto, argumentando y haciendo las citas
pertinentes del texto que estas recomendando.

6. Conclusiones.

7. Bibliografia de las fuentes que consultes para este trabajo.
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“Descubri que el mundo son
muchos mundos, y que mas
alla de cada mundo que se
ve, se oculta un mundo que
podria ser.
Descubri que vivimos en
mundos paralelos, que hay
un mundo en el que hay que
ver para creer y hay otro en
el que hay que creer para
ver.
Ese aprender a transitar,
por asi decirlo, por el borde
del espejo en que juegan
los mundos del ser, del
poder ser, es lo que puede
transformar la vida en una
espléndida aventura del
sonar, del descubrir y del
cre-ar”

MANFRED MAX — NEEF

PRESENTACION

os estudiantes de nuestros colegios oficiales pertenecen

a estratos 1, 2 y 3 -a decir verdad, la mayoria son del

estrato 3-. Las edades de los de octavo grado fluctuan
entre los 13 y 15 afos. Son jovenes expuestos a la multiplicidad
de problematicas sociales que aquejan a los adolescentes
contemporaneos, ampliamente conocidas por todos. Pensando
en ello se escogio el pretexto de la cronica pues consideramos
que ella permite reflejar los problemas reales que los chicos
afrontan cotidianamente.

La cronica posibilita dirigir la mirada hacia la esencia del ser
humano, revalorar lo cotidiano, apreciar el valor de las cosas y de
los seres que nos rodean, transformar lo ordinario en experiencia
significativa. Es la posibilidad de acercarnos a otros mundos
de manera mas directa, mas real, a pesar de los artificios que
pueda utilizar el escritor para reducir la crudeza de los hechos o,
por el contrario, para ahondar en ellos, pero, tratando en todo
momento de que lo real trascienda el artificio literario. “*Un texto,
ademas de la verosimilitud de su propio universo narrativo, es
mucho mas creible para los estudiantes si se asemeja en algo al
mundo vivido por ellos” (Kremer, 2005).

Por otra parte, la actual oferta del mercado filmico, televisivo
y de medios masivos en general orienta nuestra mirada hacia
personajes y contextos urbanos enmarcados en situaciones de
la realidad politica, social y cultural que nos obligan, en tanto
educadores, a develar esa “delgada linea roja” que separa la
ficcion de lo real, desde la reflexion critica y valorativa de hechos
y personajes.

Con esta propuesta de aula pretendemos también devolverles
la voz a los estudiantes, como actores y/o espectadores de
historias reales, conocidas o vivenciadas por ellos, para que
pongan al descubierto su sensibilidad, se acerquen a su realidad,
enfrenten sus propios fantasmas, escriban sus propias historias
y encuentren en ellas la posibilidad de convertirlas en cronicas.




Este trabajo implica, ademas de abordar una variedad
textual (periodistica, narrativa, expositiva e historica), una
metodologia que permita ganar claridad sobre los procesos
de interpretacion, comprensidon y produccion de textos,
entendiendo estos como un tejido de significados que
obedecenareglassemanticas, sintacticasy pragmaticas desde
los diversos niveles: intratextual, intertextual y extratextual
(ver tabla No. 1 de los Lineamientos Curriculares de Lengua
Castellana colombianos publicados en 1998 por editorial
Magisterio: Niveles de Analisis y Produccion de textos). La
implementacion de esta propuesta de secuencia didactica
estimamos que abarca 40 horas de clase aproximadamente,
distribuidas en dos periodos académicos. Durante este
tiempo se prevé que los estudiantes desarrollen competencias
enciclopédicas, textuales comunicativas y literarias.

Seis profesores que teniamos a cargo grupos de octavo
grado de instituciones educativas publicas en el afio 2006-
2007 y otro profesor que oficidé de asesor, conformamos el
equipo que formuld inicialmente la propuesta, la sometio a
experimentacion y la pulio hasta conseguir este producto que
presentamos a continuacion. Los unos, los seis profesores,
laboramos en las instituciones educativas urbanas Hernando
NaviaVaron (Zoraida Ortiz), Republica de Israel (Nora Perlaza),
Juan de Ampudia (Rosa Mélida Cordoba), Siete de Agosto
(Fanny Alvarez), Las Américas (Roberto Carlos Barragén) y
Técnico Industrial Comuna Diecisiete (Concepcion Gonzalez).
Elotro, el asesor, José Dario Arboleda, hace parte del programa
de formacion docente en lenguaje en el que nos encontramos.

DESCRIPCION DEL PROCESO
1. FASE I: SENSIBILIZACION

1.1 Contando historias

Todo a nuestro alrededor cuenta una historia. Todos los
espacios que habitamos han sido escenarios de una gran
historia: la historia de la vida. Todos hemos sido actores
en ella, representando el papel (protagdnico, antagdnico o
secundario) que hayamos elegido (o que nos haya tocado
en suerte...). Todos contamos, porque hemos vivido nuestra
propia historia.

Cuentan historias calles y paredes de los barrios ricos y
pobres de nuestra ciudad.

Cuentan historias las caras tristes y sucias de los nifios en
los semaforos.

Cuentan historias las aguas contaminadas de los rios que
arrastran en su lecho cuerpos arrancados a la vida.

Cuentan historias los libros, cuentan mentiras los diarios.
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Cuentan historias los abuelos que sobrevivieron a la
violencia.

Cuentan historias los zapatos gastados de los nifios que van
alaescuela.

Cuentan historias los albumes fotograficos donde quedaron
registrados momentos fugaces, magicos o nostalgicos de
nuestra vida.

Y cuenta la historia que...
Habia una vez...
Erase que seera...

1.2 Y t0... ;Qué historia cuentas?

¢Qué es una Historia? Se escucha y se toma nota de los aportes
de los estudiantes para posteriormente reconstruir el sentido
apropiado del término. Se hace la relacion entre las historias
como hechos anecdoticos y las historias como eventos que
trascienden la vida de un pais o de una comunidad (lo historico).

Una vez abordado el tema, se les pedira a los jovenes que
hablen acerca de las problematicas que enfrentan como
jovenes en su barrio o en la ciudad. A partir de ello contaran
historias conocidas, personales, de barrio, o familiares que
involucren las problematicas urbanas detectadas por ellos.
Esto permitira determinar elementos sobre los cuales apoyan
su sensibilidad con el fin de comenzar a establecer relaciones
entre la realidad y aquello que se nos presenta como noticia
o como ficcion. Detectar como los hechos reales pueden ser
marco de referencia para construir un relato que permita,
desde lo literario o lo periodistico, apropiarse y recrear la
realidad. A partir de las historias contadas, se establecerd una
relacion analdgica entre los textos periodisticos, los temas que
ellos abordan y los hechos que la literatura recrea.

1.3 Cantando historias

Una vez contadas las historias personales o conocidas se dara
unamiradaalacancion comogéneroquerecrea historiasdesde
lo musical. Los cantantes se atreven a decir lo que no somos
capaces de expresar en nuestra cotidianidad. Las canciones nos
transportan a momentos determinados de nuestra existencia,
donde hemos vivido experiencias inolvidables. Una cancion es
un portal por donde se filtra la sensibilidad del ser humano.
Gracias a las canciones tenemos la posibilidad de escudrifar en
el baul de los recuerdos e inmortalizar el instante.

Los estudiantes seleccionaran una cancion que cuente una
historia. La llevaran a clase, haran una resena de la misma, se
seleccionaran algunas para analizar en clase con todo el grupo.
El analisis de estos textos vuelve nuevamente la mirada sobre
aquello que cobra sentido desde su propio mundo: lo real se
vuelve cancion.




1.3.1 Cancion: La Niia.

La nifia duerme tan profundo sdlo un fuego o un disparo la
puede despertar. Tan inocente apenas tiene 9 afnos y manana
quizds no entenderd que un extrafio en su cama tocd su
cuerpecito con malicia y sin piedad. Ella no entiende que hay
personas en la vida que se animan sélo para hacer maldad

Coro

¢Y quién diablos fue?

Un desgraciado sin corazén

¢Diganme como entré?

Quizas olvidaron cerrar la puerta

Sélo saben que hizo el dafio y se marché

El dia siguiente un oficial le prequntaba a sus padres cémo fue
que sucedid. La madre sufre y el padre pensativo no habian
huellas de aquel que la viold. La nifa llora se imagina que ayer
mientras dormia algo malo le pasé. Mas ver sangrero en su
ropa, policias en su cuarto y un poquito de dolor

Coro

¢Y quién diablos fue?

Un desgraciado sin corazdn

¢Diganme como entré?

Quizas olvidaron cerrar la puerta

Sdlo saben que hizo el dafio y se marché

Como es posible que alguien pueda hacer dano a un angelito
de dios. La nifna sdlo tenia 9 anos y un malvado la viold. Aqui
les traigo otra historia a la gente y esta vez no es de amor. Es
un mensaje, es un anécdota tan triste que hoy convierto en
cancion

This is what you like Its your favorite group baby
You know Alex, your daddy loves you
Llora guitarra, como llora esa nifia

Coro

¢Y quién diablos fue?

Un desgraciado sin corazén

¢Diganme como entré?

Quizds olvidaron cerrar la puerta

Sélo saben que hizo el dafio y se marché

Anthony "Romeo” Santos (Grupo Aventura).

Inicialmente se presenta la primera estrofa de la cancion con el
fin de abordar la tematica especifica de la misma: ;De quién se
habla? ;Qué se dice? ;Cual es el hecho que narra? Se continua
la lectura por partes, se lee cada estrofa para comprender el
texto.

Una vez establecida la historia central, se escucha la cancion
completa que los estudiantes sequiran en el texto escrito.

{ 158 é‘)
\\\\; . //’



Finalizada esta actividad, se permite la reflexion libre en torno
al contenido. Por ser tema de trascendencia actual se espera
que la discusion gire en torno a las noticias escuchadas sobre
el mismo tema de la violacion, o expresen su forma de sentir
frente a situaciones como ésta.

Luegosevuelvealacancidonyseadentraenlasituacion concreta
de cada uno se los personajes: en grupos los estudiantes
reflexionaran acerca de las siguientes situaciones:

¢Qué actitud asume la madre respecto a la violacion?

¢Cudl es la actitud del padre?

¢Como asume la nina lo que esta ocurriendo?

¢Cuales pueden ser las causas por las cuales se dan estos
hechos?

¢Son comunes en nuestra ciudad?

¢Cuales pueden ser las consecuencias de un hecho de violacion?
¢Qué opinan respecto a las propuestas de penas para los
violadores?

Se socializan los analisis sostenidos en cada grupo con el
fin de relacionar la historia que presenta la cancion con una
problematica comun en nuestro entorno, lo que permitira
orientar la reflexion critica con relacion a hechos y eventos de
su realidad.

1.3.2 Cancion: La Nena (Bitacora de un secuestro).

La nana la despertd a las 6 con 42,

la nena arruga los ojos pa‘que no entre la luz,

recita la oracidn de siempre para cumplir con dios, acto sequido
en el pecho se dibuja una cruz,

de quien es el auto que espera dos cuadras al sur.

Armada con libros de texto la lleva el chofer,

mamd la despide en la puerta agitando los brazos.

La nena tiene g9 afios como iba a saber, que hace mds de cuatro
meses que le siguen los pasos, y el auto que espera a dos
cuadras enciende el motor.

Un tiro en la sien al chofer la nena va a la deriva,

un drbol detiene la inercia; ellos la tienen rodeada. Su frente
dio contra el cristal y le ha abierto una herida. Los vecinos se
encierran con llave nadie a visto nada. Y la mano que matd a
su chofer ahora le opaca los gritos. La nena es un uno con ceros
a partir de hoy.

La nena ya no arruga los ojos no ha visto la luz,
en la sucursal del infierno no existen ventanas,

su suerte cotiza en billetes de otro pais,

su vida es un trueque vulgar parecido a la muerte,
la nena no va a ir esta tarde a su clase de ingles.

La nena es un bulto amarrado en un Chrysler café,




un zapato le oprime la espalda, un panvelo la boca. La nena
esta muerta de miedo y no entiende porqué. La nena no sabe
que a veces también dios se equivoca. La nena es desvelo y
noticia, la nena no estd.

Su planeta cambio de tamario y mide 4x3.

Su soles la luz que se cuela debajo de una puerta.

La nena ya no ve diferencia entre un dia y un mes,

la nena no sabe si duerme o se mantiene despierta. La nena
ya lleva 3 meses buscando un porqué.

Seis kilos de menos la nena tiene llagas rosadas, papad casi
loco, mama de nuevo en los hospitales, se pacta la entrega
con una voz manipulada, la misma que ha venido ofreciendo
souvenir corporales, y el miedo se rie de todos y se frota las
manos. El futuro pone cara de perro si se le da la gana.

La nena ya no arruga los ojos no ha visto la luz,

en la sucursal del infierno no existen ventanas, su suerte
cotiza en billetes de otro pais, su vida es un trueque vulgar
parecido a la muerte, la nena ya lleva 10 meses sin ir al ballet.

El dia indicado el dinero estd debajo de un puente,

la nena por fin sale del cuarto donde estuvo guardada. Todo
marcha como pactaron no hay ningun pendiente. De pronto
eljefe irrumpe en la casa sin cubrirse la cara. La nena reconoce
en el rostro alguien familiar. Los planes después del incidente
han debido cambiar.

Ricardo Arjona

Eltitulo dela cancidon nosubicaenunacontecer muy recurrente
en la vida nacional: El secuestro. Diariamente los periodicos
y medios de comunicacion dan cuenta de estos hechos en
nuestro pais. De hecho, hay mas de tres mil personas privadas
de la libertad. Alrededor de él giran muchos elementos de
nuestra historia politica y social: guerrilla, paramilitares,
gobierno, negociaciones, paz, guerra por un lado. De otro
lado, las historias de angustia, dolor y resentimiento que ellas
generan. Se plantea el tema como actividad de anticipacion.

A partir del titulo de la cancion se pide a los estudiantes que
comenten acerca de casos de este tipo conocidos por ellos: ;A
quién se secuestra? ;Por qué? ;Tiene sentido el secuestro?

Se escucha la cancion mientras los estudiantes siguen el
texto. Se reconstruye la historia de manera general, luego se
asume nuevamente el texto parairlo re-creando linea por linea
y entrar en significados no explicitos.

La historia de un secuestro permite ademas, la posibilidad de
elaborar un final a partir de la expresion “los planes después
del incidente han debido cambiar” ;Qué pudo ocurrir?

1.4 Evocando historias
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¢Cuantos de nosotros no hemos pasado ratos enteros
repasando unay otra vez las hojas de un album fotografico? Alli
esta toda nuestra historia. Aquellos momentos que ni siquiera
tenemos grabados en nuestra mente porque ocurrieron
cuando nosotros no estabamos presentes para registrarlos
o simplemente porque no existiamos. O aquellos momentos
felices que marcaron cada una de las etapas de nuestra vida.
Alli estan eternizados en el tiempo en un papel fotografico,
instantes fugaces que nos llevan a evocar esa gran historia de
nuestra vida. Revivamos esos instantes.

Los estudiantes escogeran una fotografia y reconstruiran la
historia que ella encierra. Es el pretexto para revisar o introducir
elementos de la técnica narrativa que le permitan al estudiante
contary no sélo describir...

1.5 ;A qué “huele” la ciudad?

Ver, oler, oir, sentir, gustar la ciudad es nuestro objetivo. Sentir
con todos los sentidos aquello que a duras penas percibimos
con uno solo de ellos en nuestra realidad.

¢A qué huele la pobreza?
¢A qué sabe la violencia?
¢;Cdémo suena la paz?

¢De qué color es la alegria?

Se entrega a los estudiantes fotocopias, ya sea para leer en
parejas o de manera individual (segun condiciones del grupo)
del texto “Mirada a los detalles que distinguen a Cali”, una
cronica urbana realizada por Diana C. Duran (tomada del
Periodico del Norte), con la cual se pretende despertar los
distintos sentidos para percibir nuestra ciudad:

"Cuando la noche ha avanzado, un olor inconfundible a chocolate
tibio seempieza aimpregnaren el norte de la ciudad. Es unaaroma
leve pero persistente, que sin saber de donde aparece, se mezcla
en las calles para alojarse en las narices de los transeuntes.

Claro que este olor no se esparce por toda la zona. En Granada,
el rio Cali y sus alrededores este hilo aromatico se pierde en
los tufillos expedidos por las cocinas orientales, tailandesas,
indias, italianas, japonesas, mediterraneas y francesas de los
restaurantes que en este lugar se ubican; y que tanta acogida
parecen tener entre los habitantes de esta capital.

La sensacidn de chocolate es mas notoria en la Avenida de las
Américas, que desde ya se alista para la construccion de una
parte del tramo central del masivo integrado de occidente, MIO,
esperando que llegue el progreso, como se consideraron en su
momento el transmilenio en Bogotd y el metro en Medellin.

Entre ésta y la Avenida Estacidn, cuyas ubicaciones forman una
L al revés, surge uno de los espacios mads representativos para
la que se cree es la tercera urbe mds importante de Colombia.
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La que antario fuera la estacion de trenes hoy es la terminal de
transportes, un edificio con casi 100 anos de existencia del que
partia el tren que cubria las rutas hacia Buenaventura, Palmira y
Popaydn.

La cara frontal de la Terminal da con un round point lleno de
arboles en cuyo centro esta una fuente de la que no sale aguaq,
como tantas en la ciudad. Alli, el chocolate se mezcla con el olor
a dioxido de carbono, a asientos forrados con pldsticos, a los
pandebonos, pizza y manjar blanco que venden por mil pesos
en los pasillos; a vida, a muerte, a alcohol e inyecciones que
provienen del hospital Rafael Uribe Uribe, sede del sequro social.

Frente a este centro médico esta el puente que sirve de conexion

hacia la Avenida Tercera Norte, y que cada vez que caen lluvias
torrenciales se inunda, por lo que a los vehiculos les resulta
imposible su transito. Una vez mds, la sensacion de chocolate se
transforma, dando paso a las exhalaciones que arrojan las tantas
lineas de buses urbanos, como Riocali, Coomoepal, Montebello,
Blanco y Negro y La ermita.

El norte fue la primera zona hacia la que se empezé a expandir
Cali, después de ser un villorio conformado por unos cuantos
barrios como San Nicolds, San Antonio, San Cayetano y otros
pocos de los que hoy es el opulento Oeste. Prados del Norte,
Vipasa, La Merced, El Bosque y La Flora, situados entre las calle
34 y la calle 50, contrasta con el tamano y el modelo de sus casas
que fueron construidas mucho antes que la modernidad y sus
edificios, arrasaran con la cara Sur de la ciudad.

Sobre el borde de la calle 34 se situa el monumento de la
Solidaridad, esculpido por Héctor Lombana. La obra "una bella
representacion de la pujanza y tesén de la vallecaucanidad”,
como es descrita oficialmente en todo folleto o pagina Web en
que figura, carga desde hace tiempo con un mito urbano que
habla de una supuesta figura en la punta que habia sido robada.
Como suele suceder, esta creencia no es mas que un producto de
la imaginacion.

Hace tres meses, esta obra fue el punto de reunion para que 70
habitantes de los barrios continuos se reunieran y expresaran su
inconformismo con el aumento inesperado del impuesto predial.
Un incremento del mds del 50% sobre el valor del afio pasado los
motivd para que con pancartas y banderas en mano, detuvieran
el trafico y quemaran sus recibos en sefial de protesta.

Desde el monumento se tiene en perspectiva lo que es la Avenida
Tercera: un tramo de asfalto en sentidos opuestos de carriles
dobles, adornado por las decenas de drboles que reposan en los
separadores de la via junto a postes de luz que sirven casi todas
las noches. Sus hojas son las destinadas a procesar los gases
toxicos que por alli circulan.

Para pasar de la avenida Tercera a la Sequnda, se debe atravesar
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un barrio que conecta las dos vias, y que es el temor de muchos
de los residentes de Vipasa, la Merced y Prados del Norte: La
Isla, una zona marginal llena de casas construidas con afan, de
cuerdas que exhiben ropa trajinada, desempleo, desesperanza.
En la Isla no se respira chocolate tibio, porque huele demasiado
a pobreza.

Alguna vez residentes de los barrios vecinos de la Isla quisieron
derribar el puente peatonal que los une. "lo sentimos mucho, pero
no podemos prohibir a ningun ciudadano su libre circulacion”,
fue la respuesta que recibio el presidente de la junta de accion
comunal de Prados del Norte por parte de la secretaria de
Gobierno Municipal.

La avenida Segunda Norte esta atrapada entre las ultimas casas
de La Merced, Vipasa, Los Alamos, Prados del Norte y Pacard,
y el cauce del rio Cali. En sentido norte-sur a su izquierda se han
alojado algunas canchas artesanales de futbol y un vivero del
Dagma donde se plantan todos los drboles que en teoria deben
reponer los que se talan dentro de la ciudad.

Muchos residentes cuyas casas lindan con la Sequnda Norte
han puesto mdultiples quejas ante las juntas administradoras
locales, las juntas de accion local y la Administracion Municipal
por la insequridad que se ha apropiado de esta via. Los ladrones
caminan campantes sin que nada ni nadie se los impida. "Para
rebatir esa situacion decidimos conformar un comité de sequridad
con gente del barrio, pero sin la presencia continua de la Policia
Metropolitana no podemos tener verdaderos logros”, afirmaba el
vicepresidente de la JAC Ciudad Los Alamos, Elvio Salazar.

Sobre la calle 34, una donacion de un periodista cubano exiliado,
se impuso sobre los robos de la avenida Segunda. El parque del
avidn fue un regalo de Pardo Llada, ;no?, expresa un transeunte
algo distraido. A una cuadra de este parque existio un rumbeadero
que exigia cedula que comprobara una edad mayor de xx anos
para poder entrar. Fue la primera viejoteca que existid en Cali,
promovida por los “agualuleros” y salsémanos de la época, para
tener una pista donde lucir sus trajes blancos, coloridos, y sus
pasos inigualables.

Este circuito que se forma en la Avenida Tercera y Segunda
finaliza en el monumento de la solidaridad, el mismo que recibe
a los visitantes, a la mayoria de los que deben entrar por la via a
yumbo. El olor a chocolate se mimetiza o se transforma segun la
calle que alcance, pero persiste apareciendo desde la Avenida de
la Américas cuando el sol calienta la siesta habitual, demostrando
que a Cali no se le puede describir sélo por sus salseros y sus
mujeres lindas como las flores, sus olores también cuentan”.

Antes de la lectura

a)Sedardunamiradapreviaaloselementosgeneralesdeltexto.
A partir del subtitulo “Crdnica urbana de un cuadrante en el
lado norte de la ciudad”, se preguntara a los estudiantes acerca
de su conocimiento del sector Norte de Cali: sitios destacados,
barrios, monumentos, sitios culturales, centros comerciales y
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en general sobre elementos o detalles caracteristicos de este
sector. Posteriormente se orientara la mirada hacia los espacios
referidos en las fotos que presenta el texto.

b) “La ciudad es reconocida por su pujanzay sus bellas mujeres.
Pero, para saber a qué huele la recorrimos con los sentidos
alertas”. Esta presentacion del texto permite hacer un ejercicio
de sensibilizacion de los sentidos orientado a sentir la ciudad y
en ese marco cabe preguntar:

¢A qué huele Cali?

¢A qué huele tu barrio? ;Tu colegio?

¢A qué sabe el aire de nuestra ciudad?

¢Coémo suena la ciudad? ;Como es su textura?

Durante la lectura

Se da inicio a la lectura en voz alta por parte del docente,
quien ira haciendo énfasis en detalles que crea pertinentes
para el desarrollo de la meta propuesta: generar sensibilidad,
despertar sentidos para aprender a VER nuestro entorno.
Espacios publicos, desarrollo vial, crecimiento urbano,
inseguridad, comportamientos de la gente, son entre otros los
aspectos a analizar y que dan cuenta de una ciudad de grandes
contrastes.

Después de la lectura

Se propone una salida por el barrio, alrededores del colegio
o algun sector de la ciudad para “abrir” nuestros sentidos a
ella. De esta experiencia se hara un informe descriptivo en el
cual los muchachos dejaran ver aquello que percibieron. Se
socializa y se categorizan aquellos elementos que revistan un
mayor impacto. De ser posible se orientara la mirada hacia
determinados aspectos que hacen parte de ese “paisaje”
urbano.

De ser posible, a partir del modelo del texto base, los
estudiantes construiran uno similar en relacion con el entorno
de su barrio, del colegio o de un sector diferente de la ciudad
con el cual ellos estén familiarizados.

2. FASE 1I: CONSTRUYENDO
EL ESCENARIO

2.1 La cronica

“En el principio fue la cronica. Y se llamd crénica (del
griego Kronos, tiempo) porque relataba los sucesos
segun acaecian con el transcurso de los dias. Antes de que
existieran el mito, la historia o el periodismo, los hombres
primitivos suministraron informacidon a otros hombres
primitivos. Valiéndose del lenguaje que fuese-por seias,
con ruidos guturales, mediante dibujos o con palabras
toscas- eran capaces de comunicar en qué lugar habia un
pozo, por qué flanco acechaba el peligro de una fiera, a qué
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distancia estaba la cueva en que podian alojarse o como
era la tribu rival. Cuando recordar los hechos sucedidos se
volviod parte de su vida social, surgio la cronica” (Antologia
de grandes cronicas colombianas. Pag. 15).

El texto "Una mirada a los detalles que distinguen a Cali” nos
situa en el marco de la crénica, tipologia a la que corresponde
este documento. Es aqui donde comenzamos a generar la
reflexion hacia sus caracteristicas especificas, la estructura
del texto y los elementos implicitos y explicitos que lo
determinan.

Comenzamos a preparar el escenario sobre el cual se pondran
en juego las diferentes historias. EIl Documento, presentado
como una cronica urbana por su autora, remite al concepto
de Crodnica.

¢Qué es una cronica?

Esta pregunta que surge del encabezado que dainicio al texto,
permitird ponerenjuegolossaberespreviosdelosestudiantes
en torno a este concepto. La conversacion se puede orientar
con preguntas dirigidas hacia la definicion del término a partir
de su raiz griega Kronos (Tiempo): crondmetro, cronometrar,
cronista, cronologia, etc. Definida la Cronica como una
narracion secuencial en el tiempo se procedera a establecer
los elementos secuenciales presentes en él y los recursos que
utiliza la cronista para el desarrollo tematico. Cabe entonces
formular los siguientes interrogantes:

¢Hay secuencia temporal en el texto presentado?

¢Qué recursos utiliza la autora para ahondar en el tema?
¢Cudl crees que sea la intencion del autor al escoger este
artificio de “oler” la ciudad?

:Qué sabes de la Cali del ayer?

Este momento de la secuencia se presenta como un espacio
dondelainvestigaciontienegranimportancia. Losestudiantes
ahondaran, mediante la busqueda en fuentes documentales
diversas, visuales, orales o escritas, en aquellos detalles que
distinguieron a Cali en épocas pasadas.

La cronica, como desarrollo de un proceso de indagacion,
obliga a abordar la investigacion como objeto de estudio
que permite construir los hechos que generan el relato
y que determinan la secuencia de hechos que en ella se
presentan. De ahi que haya necesidad de preguntarse ;Qué
es investigar? ;Como se investiga? Y ;Cuales son las fuentes
de informacion?

2.2 La cronica periodistica

Dentro de los géneros escritos, la cronica periodistica ocupa
un lugar privilegiado. ;Quién no se siente atraido al leer una
historia real, con personajes de carne y hueso? La magia de
este género esta en que el lector se siente tocado por la vida
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misma. Las historias de la cronica permiten ejercitar no solo
la capacidad narrativa sino la sensibilidad frente al mundo que
nos rodea.

Texto: La basura de los Rosales
Autor: Camila Gonzélez Fonnegra
Fuente: Revista Dinners

376, julio de 2001,

Pag.33-36

' 1 COMPETENCIA

LOGROS

1. Reconocer las caracteristicas de 'a

cronica periodistica,
2. Identificar ef valor de este género

B 0
e i,

trasegar: racorrico

acecho: ohservar a escondidas.
Pandora: segdn la mitologla priega,
Zeus le regald & Pandora una caje
donde estaban ancerrades los bienes y
los malas de la humanidat, Ella sarfa
2 primera mujer sobee la Tiera, acom-
pafiada par Epimetao, el pamer hom-
bre, Este abrid la caja y su contenido
st esparcid por 2l mundo y s6lo gue-
dd en ella un Gnico bien, | esperanza.
paca: bolsa,

chuspas: bolsas.

La aronica periodistica

Cuéntame de la vida

Dentro de los géneros escritos, la crénica periodistica ocupa un lugar privilegiados
Quién no se siente awraido(a) al leer una historia real, con personajes de came y bt
so? La magia de este género estd en que el(la) lector(a) se siente tocado(a) por la v

misma. En esta unidad, ejercitards no sélo tu capacidad narrativa sino tn
sensibilidad frente al mundo que te rodea.

La basura de Los Rosales

En cierta esquina de Los Rosales,
el barrio més elegante de Bogota
que mira con indiferencia desde los
Cerros Orientales al resto de la ciu-
dad, la noche acompafia a Natali en
su trasegar discrero. Con sus manos
de nifia listas y sus ojos cafés al ace-
cho se dispone a esculcar las canecas
de basura *antes de que pase el ca-
mién recogedor.

Quince afios, la tez blanca salpicada
por una que otra peca, 0jos vivaces,
pelo castafio recogido en una cola de
caballo y una graciosa expresion en
el rostro, mezcla de curiosidad, ale-
gria y suefios. Natali acompafia tres
noches a la semana a su hermano
mayor y a otros amigos del barrio
Santa Librada del sur de Bogotd,
quienes se encargan de reciclar la ba-
sura del barrio de los ricos. “En el sur
no es bueno trabajar. En el sur no sa-
can las mismas cosas
valiosas que se consi-
guen en el norte. En el
norte es diferente, las
personas son de m4s ca-
tegoria, su basura es de
mds categoria”, aclara
Natalf con seguridad.

Los habitantes de este
sector de grandes edifi-
caciones y casas lujosas
no se imaginan que,
mientras_ estan dormi-

dos, los desperdicios de sus casas.
gconvierten, como por arte de magl
en sorpresas y regalos que descanss
dentro de canecas de pandora.

*Cada noche, Narali y sus compafl
ros llegan en una zorra prestada, '_
lada por un caballo carmelito y ¥
liente llamado Eugenio, a los
ubicados alrededor de la avenit
Circunvalar, a esos barrios de los qu

cosas buenas se consiguen”,
.buscar dentro de las canecas carté
papel, botellas vacias y rodo aquelle
que se vende bien. A los integrants
de este conmovedor grupo de expe
dicionarios de los desperdicios se
iluminan los ojos cuando se gncuen
tran con los “cocos”, cartuchos
cfos de tinta para impresoras de
computador, uno de los objetos me
jor pagados en el comercio del reck
claje. Y ni se diga de las botellas d
Buchanan'’s y las “champafieras"”. Pas
ra sus manos adolescentes la labor
del reciclaje es una ciencia. Primero
sacan las bolsas de las canecas y lag
ponen en el piso, después las rompen
una a una con la tranquilidad de cis
rujanos, para buscar los tesoros per
didos y esconder todo lo «itil en una
caja de cartén. Los objetos llegan
una paca de la familia y después a la.
zorra. “Los ricos botan de todo”, dice
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lejo, atareado por el peso de las  En la parte trasera de la zorra, entre
Juspas. el papel y las pacas, Natali proyecta
«en su mente, al ritmo del movimien-
to del galopar de Eugenio, un suefio
en el que revienta una bolsa de Ca-
rrefour y, entre latas de coctel de fru-
tas, sale sonriente el hada de la feli-

Je las bolsas pldsticas de supermer-
ado que llegan a las calles salen
guseabundos olores de frutas des-
ompuestas y verduras podridas, ras-
ps de comida preparada y papeles

k. cidad.

» mil colores y tamafios, pero tam- ‘ ]
aparecen objetos y alimentos Camila Gonzsle: Fonnegra,

P S Revista Diners, No. 376, julio de 2001,

stos para el consumo de la familia plgs. 33-36.

 Natali.
\prende I
¢ es una cronica periodistica?

crénlca es un relato que sigue el orden en el que se suceden los hechos
. Es decir, que sigue la secuencia impuesta por el tiempo. En este

atido, la cronica es, basicamente, una narracién. :

Jué quiere decir que una cronica sea periodistica? La cronica periodistica,
ntraria al género de narracion ficcional asociada con el cuento o la novela,
a hechos reales con un propésito informative. Asi, aunque el(la) escri-
fa) opte por la narracién como recurso, no debe perder de vista que se en-
arca dentro del género periodistico.

racteristicas de la crénica periodistica

‘Presenta los hechos con un orden cronologico.
Recurre al relato o la narracion.

Utiliza, ademds, la descripcion e incluso el didlogo.
Fl asunto narrado debe ser real.

Su propésito tltimo es informar acerca de una realidad de una manera
agradable.

Desarrolla un estilo, esto es, un manejo cuidadoso del lenguaje.
Sittia al lector(a) en un ambiente o escenario.
Ofrece el perfil humano de un personaje a través de sus experiencias.

.

ialor de una cronica periodistica

el propdsito de este género es informar, el valor de la crénica periodis-
e en el poder de concientizacién. De alguna manera, el periodista
nfa una historia para que el lector(a) se sienta mas proximo(a) a una reali-
El cronista no juzga ni valora, tan sélo revela. Su tnico recurso es el
saje, la manera de contar lo que ha visto y lo ha conmovido.

sta es, entonces, un ser sensible, solidario con sus personajes y su-
e critico. No le basta dar una noticia, pues tal vez lo que cuente no sea
*’ ps50. Sin embargo, sus personajes se convierten en protagonistas y sus
riencias en modelos de vida.
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Se lee el texto, el docente acompana la lectura en voz alta,
mientras se van recogiendo los diferentes detalles implicitos
y explicitos del texto. Referencias lexicales, descripciones
de hechos y personajes, espacios, hipertextos, suefos
escondidos, esperanzas y contrastes.

¢Qué es una cronica periodistica?

Se escuchay se toma nota de las respuestas de los estudiantes
para posteriormente reconstruir un sentido aproximado del
término. Se contrastan estas definiciones con planteamientos
tedricos sobre lo que es una cronica periodistica.

De aqui en adelante se seqguird un proceso de construccion
tedrica a partir de la reflexion sobre textos que se presentan
a manera de modelo de cronica: “La muerte de un anarquista
adolescente” es el primero. El cual, debido a su extension,
no es posible integrar en estas paginas, de manera que los
lectores interesados deben consultar el texto impreso de
autoria de Jonathan Fortich y Andrés Arias, publicado en la
Revista Numero, Edicion 47 que corresponde a diciembre
de 2005 y enero-febrero de 2006, o en Internet: http://www.
revistanumero.com/47/muerte.html

Esta cronica relata la muerte de un adolescente de 15 afos que
participaba en una marcha del dia del trabajo en el afio 200s5.
Entregado el material se pide a los estudiantes hacer una
observacion general del documento grafico que contiene para
realizar anticipaciones respecto a la tematica que desarrolla.

Las fotos sugerirdn muchas ideas acerca de enfrentamientos
con miembros de las fuerzas militares, marchas estudiantiles,
de agremiaciones, etc. Posiblemente durante esta discusion se
presentaran detalles de hechos observados porlos estudiantes
o comentados en los diferentes medios de comunicacion. De
manera general se permitira la referencia a ellos, para luego
entrar en la lectura del texto base.

¢Qué se puede anticipar a partir del titulo y de las fotos que
presenta el texto?

Se inicia la lectura y poco a poco se va reconstruyendo el
sentido del relato.

Fin de la historia. ;Sin comentarios? Imposible dejar de tomar
posicion. Imposible no establecer relacion con otros hechos
como ese, cercanos a nosotros. Imposible no establecer que
cada historia es contada desde el punto de vista de quien la
narra y esta tendra otras versiones. Imposible no permitir la
reflexion.

El sequndo texto que nos proponemos llevar al aula -y que
lamentablemente tampoco podemos traer aqui- es “El dia que
llovid ceniza”, de Hermdgenes Ardila Duran (Fuente: Revista
MUNDO Lector, Diciembre 2005, Pags. 34-36). ¢Es posible
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predecir una tragedia? Parece que en el caso de Armero
hubiera sido posible. Sin embargo, la historia da cuenta de
que no se tomaron las medidas del caso y 25.000 personas
murieron sepultadas en una avalancha.

¢Cual es la historia que da origen al relato? Escuchemos la
historia con atencion.

Seguramente, este ano, como todos los afos desde aquel
fatidico 13 de Noviembre de 1985, los medios masivos de
comunicacion daran cuenta nuevamente de aquellos hechos
sucedidos en las proximidades del volcan nevado del Ruiz.
Seria posible consultar nuevamente aquellas fuentes de
otros anos para revisar las noticias sobre lo sucedido alli.
Los recuerdos aun estan entre los pocos que sobrevivieron
en Armero, otros lograron ser espectadores lejanos de
aquellos momentos pues perdieron a muchos de sus amigos o
familiares.Y aunque el tiempo pase, siempre quedara la duda
de si no se hizo lo suficiente para evitar aquella catastrofe. O
¢acaso el destino esta escrito y es imposible evitar lo que ya
esta determinado?

¢Has estado en una situacion tan dificil como esa? ;Alguna
persona cercana a ti ha vivido una experiencia similar?
Relatala.

2.3 /Y qué es entonces la cronica?

Como se dijo al inicio, la cronica surge cuando recordar los
hechos se vuelve parte de la vida social. La cronica era el relato
de las cosas que habian pasado. Aquello que habia acontecido
al individuo y a la comunidad:

“En un principio fue un relato desordenado y escasamente
riguroso. Cuando tuvo por fin un orden, éste fue el mas
elemental, el que dictaba el tiempo lineal de ocurrencia, el
cronoldgico. Y cuando adquirié un rigor minimo empezo a
separarse del mitoy lareligion. La crénica no pretendia contar
como podia ser el mundo, sino como habia sido. En la crénica
hubo siempre una afirmaciéon de certeza que la distinguia
de la creacion interpretativa (literatura) y de la creencia en
un mundo armadnico trascendental (religion)” (Antologia de
grandes cronicas colombianas, Pag. 16)

En la América indigena es posible encontrar textos como el
Chilam Balam, libro de los Mayas, que ademas de profecias
y mitologias, contiene informacion médica, registros de
costumbres, calculos astrondmicos y, por supuesto, historias
del pasado. De igual manera encontramos el Popol Vuh, libro
sagrado de los mayas-quiché, en el cual hacen un relato del
origen del mundo y del hombre segin su cosmovision. Para
el desarrollo de esta secuencia didactica resultaria de interés
recrear los textos mencionados y hacer una relacidon con el
Génesis de la Biblia, “cronica” de la creacion del mundo.




Es necesario anotar que la cronica abarca varias clases de
relaciones de hechos y personajes pasados y reales. Algunas
relatan grandes sucesos y aventuras o describen escenarios y
objetos. Otras narran aconteceres de un lugar en el curso del
tiempo. Otras mas investigan y retratan un hecho particular o
determinados rasgos de un personaje.Y las hay que recuerdan
una época con sus costumbres y referencias particulares.

2.4 La crénica y nuestra historia

Al producirse la llegada de los europeos a América, estos
plasman sus propias versiones de los hechos. Aparecen los
llamados cronistas de Indias, quienes obligados a rendir
informe de sus hazafias en América, dan cuenta de lo vivido
en aquella época. El primer relato que ofrece noticia del
nuevo mundo esta firmado por Cristobal Coldn, cuyos diarios
informan de manera detallada sobre el historico viaje, se trata
del “Diario de Colon” (publicado como “Diario de a bordo” por
distintos editores, por ejemplo Luis Arranz Marquez, Globos,
y Océano, entre otros).

La lectura del texto ofrece la posibilidad de conocer de
“primeramano”lasimpresionesdeaquelloque histéricamente
se conoce como el descubrimiento y que marco el destino
de los pueblos americanos. Es una fuente interesante para
establecerrelacidn entre lalengua espanola de aquella época
y la evolucidn que ha tenido con el tiempo.

Como actividades relacionales se podra reconstruir el texto
en nuestro lenguaje actual, con nuestra manera de percibir
el mundo lingUisticamente hablando. Aunque, ante todo, el
objetivo es que descubramos la estructura del texto, por ello
es fundamental plantearse:

a) ¢Cual es la intencion fundamental del texto?

b) ¢Como se puede caracterizar el lenguaje y el estilo de la
escritura de Colon?

c) ¢Por qué el texto se presenta como una cronica?

Pero no hay una Unica mirada de aquellos sucesos. Los nativos
plasman la cara opuesta de las cronicas de la conquista en
sus propias versiones. “Vision de los vencidos”, recopilacion
de testimonios indigenas en forma de poema épico, es, a su
manera, una cronica de su tragedia.

En este orden de ideas resulta interesante trabajar un texto
de Daniel Samper Pizano titulado “Las mentiras de Cristobal
Colon”, quien con su estilo caracteristico narra alguno de los
sucesos mas importantes que nos han ensefiado a propdsito
del descubrimiento de América. Sin embargo, su titulo nos
adelanta que algunas de las ensefanzas no coinciden con la
“verdad” de lo sucedido.

Podria desarrollarse un taller de literatura del descubrimiento
y la conquista, posibilitando asi ahondar en algunos
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elementos descriptivos de la cultura aborigen, al respecto se
recomienda el texto de Francisco Lopez Gomarra, “Historia
General de las Indias”. También se mostrara otra faceta cruda
de las violencias causadas contra los indigenas si se leen los
textos de Fray Bartolomé de las Casas. Estos hechos mueven
la reflexion hacia la “veracidad” de los textos historicos.

2.5 Volviendo a la cronica moderna

¢Se podria hablar de la cronica moderna como un género
periodistico literario o se refiere acaso a un tipo de texto que
corresponde al ambito del periodismo, o al de la literatura, o
al de ambos?

De hecho, todos los acontecimientos pueden constituir una
historia posible de ser develada en el plano del relato. Todos
los personajes pueden convertirse en actores protagonistas
en el plano de las relaciones de los seres humanos consigo
mismo y con su entorno. Asi pues, volvamos la mirada hacia
otros seres que hacen de su vida una lucha permanente
contra la adversidad y son sometidos a la mirada inquisitiva
y enjuiciadora de muchos. Personajes de carne y hueso que
se pierden en esa gran urbe que les arrebata sus suefios,
hablamos de del texto titulado Verodnica, del colombiano
Reinaldo Spitaletta, publicado en "“Vida Puta Puta Vida”
(Reportajes). Editorial Pendiente, Medellin. 1989.

Laaproximacionaltexto, que se hara de manerafragmentada,
pondra el énfasis en aquellas expresiones que permiten la
significacidon y construccion progresiva del personaje. Se iran
haciendo reflexiones o anticipacionesentorno a susituaciony
a sumanera de asumir los hechos. Tono, manera de expresar,
de ver la vida y sus circunstancias. Manera como se asume
a si misma. El valor que le da a su propio cuerpo. Forma de
asumir el amor, el matrimonio, los hijos, relaciones con su
padre, etc. Esto se hara en la medida que se van narrando los
hechos. Se hara referencia al punto de vista del narradoryala
manera como en todo momento hay un narratario presente.
Se evalUa la forma de narrar, su estilo y su lenguaje.

Este texto, que constituye una cronica de vida bellamente
relatada, posee elementos de valor literario que justifican
el que se convierta en texto eje para el analisis y posterior
desarrollo del proceso de escritura de cronicas. En torno a
Veronica proponemos la siguiente serie de actividades.

Antes de leer

Un acercamiento a personajes, oficios y situaciones urbanas
tales como policia, taxista, portero, recuperador de basura,
trabajadora sexual etc., puede sensibilizar a los jovenes
para la cronica de Verdnica. Teniendo en cuenta esto se
emprendera la construccion del personaje urbano a través de
preguntas que estructuren su caracterizacion. La consigna de
trabajo puede enunciarse asi: Realiza un listado de los oficios
urbanos que te acuerdes y desarrolla una caracterizacion
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breve de cada uno (es necesario trabajar simultaneamente lo
que es un perfil y las caracteristicas que lo rodean), de igual
modo habla sobre lo que sabes de estos personajes y oficios
(tienes veinte minutos).

Ahorasi, sabiendo que vamosaleeruntextollamadoVerdnica:
;Quién piensas que es ella? ;Qué valores y antivalores
mueven su vida? ;Qué se hablara sobre ella? ;Cual es el origen
del nombre Veronica? ;Cual es el origen etimoldgico de tu
nombre? ;Qué significa? ;Tienen importancia los nombres
de los personajes en la literatura? ;Qué importancia tiene
el titulo del texto? Dibuja como te imaginas inicialmente a
Veronica.

Durante la lectura

En este momento se lee el texto en voz alta por parte del
profesor o un estudiante en forma pausaday clara. El ejercicio
de lectura se hace con la copia del texto de forma individual
y analizando linea tras linea con el objetivo de identificar el
sentido linealy global del texto. Se aprovechara esta actividad
pararealizar ejercicios microestructurales que permitan hacer
seguimiento de la referencia y del uso de conectores como
marcas discursivas intencionales del autor. El estudiante de
forma simultanea identificara el vocabulario desconocido. El
maestro escuchara las intervenciones que se presenten en
medio de la lectura y ejercera como mediador entre el texto y
el lector con el fin de propiciar las bases del analisis posterior.

Después de leer

Una vez leido el texto se realizara un trabajo en pequefios
grupos en el cual contestaran preguntas sobre la historia de
Veronica que culminara en una plenaria que recoja todo el
analisis (tiempo aproximado: 45 minutos): ;En qué persona
estd narrado el texto? ;Cuantas voces aparecen? ;Como se
construye el perfil del personaje?;Qué valor le da al cuerpo
Veronica? ;Qué razones da Veronica para justificar su oficio?
¢Como concibe el amor? ;Qué tipo de mujer se ha construido
culturalmente? ;Cuales son los valores y antivalores de
Veronica? ;Qué factores culturales han influenciado el
proyecto de vida de Verdnica? ;Los problemas de Verdnica
se observan en otras mujeres? ;Qué papel juega la sociedad
en la problematica de Verdnica? ;Cual es su relacion con
los hombres? ;Qué otros tipos de mujer existen fuera del
que representa Veronica? ;Qué sucede cuando nuestros
proyectos cambian de rumbo? ;Qué puedes decir de la frase
“la necesidad todo lo excusa”?.
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3. FASE lll: ELASUNTO
DE LA ESCRITURA
PROCESO DE PRODUCCION

3.1 ASPECTOS FUNDAMENTALES DE LA

CRONICA

Uno de los propositos de este trabajo, como lo anunciamos
al comienzo de esta planeacion, es lograr que los estudiantes
sean capaces de echar a rodar su propia pelicula, una historia
convertida en cronica; la etapa que consideramos mas dificil,
tal vez porque nosotros mismos no somos maestros en el arte
de escribir cronicas. Sin embargo, caminar por la lectura de las
mismas y por los planteamientos teoricos de quienes tienen
la autoridad en el tema, nos permite atrevernos a avanzar
hacia esa meta. Y lo haremos apelando a la consideracion de
cuatro aspectos fundamentales que Alejandro Lopez Caceres
presenta en el prologo del libro “*Un trago de Ron Pa’l flaco”.

Investigacion: La cronica es periodismo. Esto quiere decir
que la confeccion del relato debe hacerse en ella ateniéndose
a informacion periodistica. El lector sabe que va a encontrar
un texto veridico. Lo que hay alli se puede constatar. De alli
la importancia de incorporar, para efectos de verosimilitud,
referencias de tiempo, espacio y detalles concretos de la
realidad.

Estructura: La cronica ha de ser interesante. La informacion
obtenida mediante la investigacion periodistica debe
seleccionarse y jerarquizarse con el objetivo de distribuir a
lo largo del relato los puntos fuertes de la accion. Se trata
de capturar y mantener la atencion del lector durante toda
la narracion. Transformar lo ordinario en una experiencia
trascendental.

Escritura: La cronica es literatura. Esto significa que el lenguaje
ha de manejarse en ella no sélo de manera prestigiosa, sino
también con criterio estético. Presupone una elaboracion de
la palabra, sin excesos retdricos, afectacion ni grandilocuencia.

Dimensionalidad: La cronica no se contenta solo con relatar
una historia. Busca desbordar el nivel de las apariencias para
ahondarenaquellode lo cual se ocupa: ladimension humana en
su tremenda complejidad, intrinsecamente hay una busqueda
de comprension y reconocimiento de la realidad.

La noticia, por ejemplo, como apunta Lopez, es coyuntural,
escueta, vertiginosa; o sea, incompleta como representacion
de la realidad. Hacen falta otros géneros para desarrollar la
informacion, para entregarle al lector esos datos de contexto
que le permitan comprender las razones de lo ocurrido y las
implicaciones de los hechos; dicho de otra forma, se precisa de
lacronicay delreportaje paraque el lector esté verdaderamente
informado.




3.2 Manos a la obra

En este punto del desarrollo de la secuencia didactica,
cuando el estudiante ya ha asumido que la vida real y la
literatura tienen un punto de encuentro, que el mundo
vivido por ellos puede plasmarse en un texto, llegamos a
la posibilidad de escribir la cronica.

“Una crénica es un relato, igual que una narracion literaria.
La diferencia entre una y otra es que, en la primera, la
historia es levantada a partir de acontecimientos reales y
en la sequnda, la historia es inventada. Si no hay historia
no es posible construir la cronica. Pero desde el punto de
vista de la narracion tiene los mismos componentes: el
nivel del relato y el nivel de la historia” (Harold Kremer,
Apostillas del libro *Un trago de ron pa’l flaco”, Pag. 278).

3.2.1 Etapas en el proceso de produccion: mi
primera cronica

Teniendo en cuenta que producir una cronica supone la
existencia de un hecho real, se sugiere entonces partir de
una noticia que dé pie a la narracion para irse entrenando
en la actividad de contar de manera estructurada, en
tanto que el éxito de la cronica depende de la seleccidn
y tratamiento del material. Por eso es importante que
el escritor (cronista aprendiz) identifique los siguientes
elementos de una noticia:

EL SUCESO
EL HECHO: ;Ddénde y cuando ocurrié? ;Quién lo
protagonizé? ;Cual es su idea central?

Durante un periodo determinado, los estudiantes haran
el seguimiento de una noticia o un suceso para adquirir
habilidad en el proceso de identificacion de un hecho
noticioso y las diversas miradas que éste adquiere en el
tiempo, elementos que se convierten en el material base
para escribir la cronica.

Iniciemos ahora el proceso de escritura de una cronica.

La tematica: Inicialmente se determinan las tematicas
sobre las cuales se va a ahondar: personajes de ciudad,
elementos de la vida citadina, problemas urbanos, o
cualquiera de las variadas percepciones de la realidad.
Identificacion de una historia: Se da paso a un proceso
de investigacion y recoleccion de datos como camino a la
preparacion e identificacion de una historia. Un trabajo de
campo que requiere de entrevistas, observacion, lecturas
y todo lo que permita el levantamiento de la historia, de
reconstruccion de los hechos.
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Es importante delimitar los pardmetros de lo que puede
ser una historia digna de convertirse en cronica: un hecho
trascendental en la vida de una persona o de un grupo
humano, que justifique ahondar en él.

Construccion del personaje: Es importante que la crénica
tenga un personaje central (ser humano, animal, objeto o
circunstancia). Lo mas recomendado para los estudiantes
es que tomen una persona como actor central. Debe
describirse lo mas exacto posible como ejercicio previo de
la escritura de la cronica. También es importante una foto
o un dibujo como parte del conocimiento del personaje.

Hipotesis de escritura: Dado que la cronica es una
interpretacion de la noticia, es importante que los
muchachos formulen una hipdtesis de trabajo. Esta
consiste en la idea 0 argumento que se puede comprobar
a través de la cronica. Se sugiere preguntar: ;Qué intento
comprobar con mi cronica? ;A dénde quiero llegar con mi
argumento?

El asunto de la escritura: Ya se tiene la materia prima
para moldear. El artista se prepara para hacer de ella
una “obra de arte” y convierte la historia en relato. Cabe
advertir que en esta etapa juega un papel importante la
aprehension de la estructura narrativa y de sus recursos
por parte del estudiante. Es necesario recurrir a la
lectura de textos narrativos literarios que proporcionen
al estudiante estrategias de produccion de relatos. Es el
paso de la historia a la escritura.

El estudiante debe llevar la historia mas alla del hecho
mismo, mas alld de la anécdota de lo que cuenta.
Se profundizara en esta experiencia y se presentara
posteriormente ajustada a las técnicas que a juicio de los
entendidos en el tema deben seguirse para escribir una
cronicayquesegunTomWolfe, periodistanorteamericano,
citado por Kremer, estan basados en los siguientes cuatro
principios:

1. El dialogo: Entrevistas, testimonios, fuentes. Todo
aquello que permita extraer informacion y datos
pertinentes al texto: fuentes vivas, directas, testimoniales
(informantes comunes o expertos); fuentes documentales.
Los testimonios son citas, pero también son fuente de
informacidn y finalmente relato susceptible de recreacion
posterior. Lo que afirma un testigo puede usarse para
recrear una escena, para presentarlo como testimonio
directo o indirecto.

2. Escena por escena: Las escenas forman secuencias
narrativas que, articuladas, constituyen la historia. Se
trata de ir construyendo parrafos sueltos o grupos de
parrafos que agotan una secuencia.




3. Punto de vista en tercera persona: Asumir el relato
como una experiencia no subjetiva, como una camara
de video que va registrando “en vivo y en directo”. Debe
eliminarse el yo, aunque se puede acceder a esta instancia
trayendo al personaje en momentos claves de forma
entrecomillada.

4. Relacion de habitos: Caracterizacion de los personajes.
Atributos descriptivos, rasgos sicoldgicos, gestos, modos
de hablar, valoraciones politicas, etc. Es una tarea de
personificacion en la que resulta importante construir un
perfil del personaje. Construir el personaje.

Todo esto se dara en un proceso colectivo de correccion y
discusion, en determinados momentos se tendra que dar
asesoria en pequeios grupos o de manera individual en
aquelloscasosquelorequieran. Esimportante hacerconciente
a los estudiantes de la importancia del texto borrador como
proceso, al primer ensayo de escritura no podemos pretender
que nuestro texto sea un éxito, en la persistencia y la
dedicacidn para corregir estara el secreto para la obtencion
de un texto con calidad narrativa y periodistica.

No sabemos hasta donde podamos llegar. No sabemos de
qué somos capaces (ellos, los estudiantes y nosotros como
maestros aprendices). Pero si sabemos que nos “la gozamos”,
que pusimos todo nuestro empefo para darle forma a esta
propuesta. Ojala nos alcancen las ganas para, dentro de unos
meses, poder plasmar en un libro esto que hoy nos parece
aun muy lejano: una ventana a nuestro mundo: crénicas de
adolescentes. Recordamos que esta experiencia pretende,
ante todo, volver una mirada a la realidad, acercarnos a la
compleja sociedad que nos tocd vivir. Aprender a VER con
todos los sentidos.

Disefiamos una guia de preparacion de las cronicas que
probablemente resulte Util, nos referimos alli a “la historia
del colegio” pero esto bien puede ser reemplazado por otro
contexto.
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GUIA DE PRERARACION
DE LA CRONICA

... EN ALGUNOS INSTANTES MAS TE CONVERTIRAS
EN EL PRIMER CRONISTA DEL COLEGIO, SIGUE LOS
SIGUIENTES PASOS PARA LLEGAR A LA META:

1. PRIMERO VAMOS A ENTRENAR... BUSCAUNTEMA
O SUCESO EN LA HISTORIA DEL COLEGIO POSIBLE
DE CONVERTIR EN CRONICA... RECUERDA QUE DEBE
TENER TODAS LAS CARACTERISTICAS NECESARIAS

DE ESTETIPO DETEXTO.

2. BUSCA EN LOS DIARIOS DE TU PREFERENCIA
AL MENOS TRES CRONICAS RECIENTES (ULTIMA
SEMANA); UNA POLICIAL, UNA LITERARIAY OTRA
DE CORTE CULTURAL... jVAMOS TU PUEDES!

1

3. Y AHORA... ELABORA UN MAPA CONCEPTUAL
Y EXPONE LA RELACION QUE EXISTE ENTRE UNA
CRONICA, UNA ENTREVISTAY UNA NOTICIA...

RECUERDA:

PARA SER UN CRONISTA, DEBES CONOCER TODOS
LOS ELEMENTOS QUE SE CONJUGAN PARA LLEGAR
ALANOTICIA...




4. FASE IV: CON OJOS DE
ESPECTADORES

“La evaluacion es una ventana a través de la cual se observa el
rumbo que estan tomandolos procesos o el estado en que se
encuentran dichos procesos”.

Lineamientos Curriculares de lengua castellana (1998, MEN)

4.1 Proceso evaluativo

Evaluarel procesoimplicaasumirnos como actores del mismo.
Reflexionar sobre el quehacer, ubicarse como espectadores y
dar una mirada a lo que esta pasando. Analizar instrumentos
y estrategias para buscar su pertinencia o para desecharlos
en el caso contrario, y que las practicas tomen otro rumbo de
ser necesario.

Los Lineamientos curriculares nos presentan unos niveles
de evaluacion que a nuestro juicio son fundamentales en el
desarrollo de esta secuencia didactica.

La evaluacion comoinvestigacion: Todo proceso pedagogico
debe ser asumido como proceso investigativo sistematico
que permita recoger la informacion para reorientar, revalidar
o invalidar estrategias, practicas, instrumentos, tipos de
interaccion, etc.

Sistematizacion y seguimiento: Desde este punto de vista
el seguimiento juega un papel central. El seguimiento por
parte del docente consiste en sistematizar la informacion
que arroja el acto evaluativo: archivo de pruebas, ensayos,
trabajos escritos, exposiciones, etc. Sobre esta informacion
se vuelve para hacer un analisis a los procesos globales. De
esta manera se va construyendo la memoria macro.

Paralelo aeste proceso, los chicostambién estaranrecogiendo
sus propios archivos para hacer un seguimiento de sus
procesos. En su portafolio o carpeta de trabajos, guardan
todos los documentos que han servido de referentes tedricos
o que se han producido, de esta manera pueden hacer un
seguimiento del avance en el proceso (estado inicial, estados
intermedios, estado final).

Comoyahabiamosanotado, todo proceso de escrituraimplica
un proceso de re-escritura. El estudiante sera consciente de
que como aprendiz de escritor seran muchos los borradores
que hay que elaborar antes de dar por terminada su obra.
Es lo que se llama la escritura con tijeras: se trata de cortar,
eliminar frases, parrafos, palabras innecesarias, corregir
errores, hasta lograr una edicion final.

El portafolio, ademas, se constituye en el contenedor
de las reflexiones que el estudiante hace en cada etapa
del desarrollo del proceso de escritura y de comprension
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textual (metacognicion), pues, como parte del proceso
auto-evaluativo, el estudiante construira un texto narrativo
que conteste a las siguientes preguntas: ;Qué fue lo mejor
de mi experiencia como escritor de crdnicas? ;Codmo fue el
proceso? ;Qué dificultades se presentaron en el camino?
¢Qué se aprendid? ;Qué falta por mejorar o practicar?

4.2 Rejilla de seguimiento y Valoracion

Para complementar la estrategia del portafolio, y retomando
unaideadelosLineamientos curriculares de lengua castellana
(MEN, 1998), hemos disefiado una rejilla que permite hacer
un seguimiento de correcciones de los borradores de las
cronicas de los estudiantes. Hay varias casillas para registrar
el proceso en diferentes momentos.

CRONICA
Rejilla de seguimiento y valoracion

Titulo de la cronica:
Avutor:
Curso:

I. Organizacion Global
Si + No

a) El parrafo introductorio atrae la atencion del lector. Invita a
seguir leyendo el texto.

b) Los hechos narrados logran captar el interés del lector.

c) Utiliza referencias de tiempo, espacio, y detalles concretos
de la realidad para efectos de la verosimiltud.

d) Hay una estructura narrativa clara. Secuencia definida de
acontecimientos.

e) Logra construirun narrador de la experiencia personalizada
y/o testimonial.

f) Hay un punto de vista, una hipdtesis o argumento central
presente en el texto.

Il. Aspectos Retoricos

a) El texto evidencia un conocimiento de los elementos que
constituyen una cronica.

b) Hay construccion de escenarios y espacios de vida.
c) Las descripciones destacan detalles significativos

d) El texto genera sensaciones al lector.




e) Hay constitucion de expresiones literarias (metaforas u
otro tipo de recursos estilisticos que permiten sintetizar
experiencias, expresiones, conceptos, descripciones o
valoraciones).

Ill. Aspectos Formales

a) Maneja adecuadamente la puntuacion

b) Hay manejo ortografico

c) Evita repeticion de términos

d) Construye adecuadamente parrafos

e) Usa términos adecuados para relacionar parrafos.
4.3 Compartiendo la experiencia

Teniendo en cuenta toda la tarea de acompanamiento al
proceso de escritura de una crénica, llegdé el momento en que
losestudiantesdelasinstituciones participantesse encuentren
alrededor del periodismo narrativo. Diez estudiantes de cada
institucion compartiran sus hallazgos y decepciones, sus
fracasos y éxitos, su capacidad para exorcizar los fantasmas
o sublimar sus actos violentos a través de su experiencia de
escritura testimonial.

Como parte del encuentro de noveles cronistas se pretende
hacer lectura en voz alta de los textos, discusion en pequefios
grupos sobre los procesos de trabajo vividos en las aulas y
fuera de ellas: observacion directa, entrevistas, configuracion
de perfiles, eleccion de los temas y por Ultimo la construccion
de los personajes y la escritura de la crénica. Asi mismo se
dejara planteada la posibilidad de encuentros permanentes
y un posible concurso de cronicas barriales que nos gustaria
realizar desde las instituciones educativas oficiales.

Se planteara también la posibilidad de finiquitar la publicacién
de los mejores textos y reflexionar en torno a los nuevos retos
que conlleva narrar en la ciudad desde la perspectiva juvenil.

Dado que esta secuencia, tal y como la estamos presentando,
es producto de una experimentacion en clase, contamos con
algunas voces de estudiantes que nos animan —y ojala animen
a otros maestros-. Mientras tenemos otra oportunidad para
ejecutar esta propuesta, escuchemos algunas voces sobre
cdmo estos jovenes se han sentido en el proceso de lectura 'y
escritura de cronicas:

“El proceso de la crénica lo he vivido como si fuera parte de
mi vida, por una sola razon que es la de haberle metido tanto
interés y entusiasmo a un campo como el de la escritura, que
paramiapenasestabaretonandoyquehoy, graciasalacronica,
va muy adelante. Pues durante este trabajo he aprendido a
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manejar las frases, los conectores, los signos de puntuacion,
algo de ortografia y aparte de esto también se ampliaron mis
conocimientos en la literatura y en la humanizacion de esta”.

“Con el proceso de la cronica he aprendido su estructura,
qué se puede contar en ella, qué tipo de palabras puedo usar,
coémo puedo hacer una entrevista y todo eso de la primera 'y
tercera persona del narrador. Esto lo he vivido con problemas
sobre todo lo de la entrevista porque a veces no se apunta a
lo que de verdad se debe preguntar segun la importancia del
“personaje”, pero finalmente hay dicha por las capacidades
desarrolladas”.

“El proceso lo sequi asi: Primero buscando las fuentes para
investigar al personaje. Segundo aprendiendo a formular
preguntas para conocer el personaje. Tercero aprendiendo
a narrar con coherencia una historia y por Ultimo comenzar
la crénica dandole al personaje unas caracteristicas que lo
valoren sin juzgarlo. El proceso lo vivi con algo de angustia y
jugando al error para aprender”.

“Un parche. O sea re-bueno, ya que me encanto tener esta
experiencia por primera vez en mi vida”.

“Pues fue muy divertido y con esos procesos uno se anima a
cualquier cosa y contar las cosas es liberarse, aunque se sepa
que las cosas son dificiles”.

“Este proceso me parecio chévere, porque yo no sabia qué
personaje entrevistar y un dia llegé una amiga de mi mama
y le dijo que la hija se le fue de la casa, a mi me parecio
interesante porque podria ser mi propia cronica”.

“El proceso me parecio algo muy chévere porque estuve
metida en todo el rollo del periodismo y me meti muy a fondo
en lo que era la historia y también me puse en los zapatos
del sefior y a pensar yo qué haria. También me gustaron los
consejos de los profesores y que me hubieran corregido ya
que corrigiendo es que uno aprende”

4.4 Algunas producciones

Para ilustrar las posibilidades de esta secuencia, adjuntamos
aquisborradoresde produccionesde jovenesde lasdiferentes
instituciones involucradas en el proceso.

DE LAS DROGAS AL CIELO
Jacobo Guzman,
estudiante de IETI Comuna Diecisiete

Pedro, cuyo apellido quiero omitir, hoy a sus 53 afios, pastor
de una congregacion religiosa, se dedica a salvar almas,
luego de haber pasado por el infierno de las drogas.



Hijo Unico de familia acomodada, bachiller de Santa Librada,
fue poco a poco cayendo en el vicio debido a las malas
amistades. Todo empezé en la época de bachillerato cuando
algunos companeros del colegio le ofrecieron probar droga que
él por curiosidad acepto.

No tenia problemas con su estudio y la relacion su familia, y en
especial con su madre, eran muy buenas pero sus constantes
reuniones con algunos companeros lo llevaron a consumir
cada dia mas y mas droga. Al graduarse de bachiller, ya se le
consideraba un adicto a ellas.

En la etapa de su vida laboral siguié haciéndolo con mas
frecuencia aunque se cuidaba mucho para no perder su
trabajo. Durd mucho tiempo en él. Seguia siendo una persona
inteligente.

Su circulo de amigos era cada vez menor y las relaciones
familiares que ya no eran tan buenas como antes, empeoraron.
Comenzaron los problemas en su trabajo. Muchas veces iba
drogado, hasta que fue despedido. Asi no podia conseguir el
dinero para comprar droga. Empezd a vender objetos de la
casa para conseguirla. Cuando ya no tuvo nada que vender, se
dedicé a robar, incluso haciéndole dafio a la gente. Su figura y
su salud se deterioraban y cada vez necesitaba consumir mas.

Con el paso del tiempo, aquella figura de Pedro se convirtio
en una sombra de lo que habia sido. Andaba por las calles
deambulando, drogado, sucio, sin afeitar. Causaba miedo.
Todos pensaban que era un loco.

Un dia, sentado en el centro de Cali, pidiendo limosna, fue la
primera vez que penso en el suicidio. Y un dia, el 21 de mayo de
2000, decidio que ese dia se quitaria la vida. Alguien se le acerco
y habld con él y lo invitd a su casa. Pedro no se acuerda que
tanto fue lo que conversaron, pero si esta sequro que hablaron
mucho de Dios.

Hoy en dia, se dedica a salvar almas como pastor de una
congregacion religiosa. Hace siete afos que no consume
ningun tipo de droga.

Nota: Como se observa, hace falta en esta cronica que
el protagonista asuma su propia voz. Ademas falta una
caracterizacion mayor del personaje, una relacion de habitos
y mayor descripcion de hechos y situaciones, por ejemplo,
el proceso de desintoxicacion durante los siete anos, cémo
asume su ingreso a la congregacion. Tampoco estan plasmadas
las relaciones familiares. Es necesario reconstruir mejor cada
escena.

182 é,)
\\\\; . //’



LA VIOLENCIA POLITICA

Maria Fernanda Moreno,

estudiante de .LE.T.l. Comuna 17

En 1957 la situacion que se daba en Colombia era muy tragica:

muertes y guerras por todos lados, pero habia una guerra en
particular: La Politica.

Enestetiemposoloexistian dos partidos politicos: losliberales
y los conservadores, que se distinguian por su color y toda
la sangre que corria por ellos. Muchas familias en Colombia
sufrieron por la misma razon politica, pero la historia se
basara por este momento en una sola familia: Tascon.

La familia Tascdn, grandes personas que vivian en TulUa,
el corazon del Valle, pertenecian al partido politico de los
conservadores, un partido al cual antiguamente se le llamaba
de los Godos o los Pajaros.

EnTulbayenmuchaszonas delValle, las familias se sostenian
por el trabajo microempresarial que brindaba la agricultura.
La familia Tascon se dedicaba al tabaco. La tabaquera de los
Tascon era una de las mas conocidas en el Valle del Cauca.
Esta tabaquera fabricaba los tabacos tapados, sencillos y con
anillos, todos de diferente precio y calidad.

“Yo tenia 5 anos solamente- dice dona Tulia Tascon- vivia
en el pueblo de San Pedro-Valle. Viviamos mis padres, mis
10 hermanos y yo; en este tiempo las familias eran muy
numerosas, pero para mantenerlas habia que trabajar
fuertemente y consequir dinero suficiente, para vacunas,
comida y evitar las enfermedades que ahora son faciles de
curar.

Mi padre Aurelino, un hombre trabajador y muy leal a su
partido politico, hacia lo posible para darnos lo minimo
necesario para vivir. Mimadre Alicia era una mujer como todas
en ese tiempo, de casa, luchadora que actuaba en defensa de
mis hermanos, mi padre y yo, cuando estabamos mal, ya sea
que estuviéramos enfermos, decaidos etc. Mi madre en ese
tiempo habia pasado un embarazo del que fue el penultimo
de mis hermanos y desgraciadamente, en ese mismo tiempo,
los liberales, llamados también Chusma, querian sacar a los
conservadores del pueblo.

Una noche como todas, estaba mi madre preparando la cena
y mi padre preparando la mercancia tabaquera para el otro
dia, cuando llegaron los liberales a tirar piedras, dar patadas
en las puertas y a aventar madres a todos los conservadores.
Mi familia muy asustada de que los liberales los degollaran,
no sabian que hacer, entonces unos primos de parte de mi
mama, que eran liberales, nos colaboraron sacandonos a
toda la familia en un camion, en el cual metimos lo Unico que
teniamos que eran unas camas sin colchones, una estufa de
petroleo y una pequefia mesa de trabajo.



El camion nos llevd rumbo a Tulla, a pesar de que este
municipio era violento, le decian ciudad de los pajaros, pero en
este momento sélo nos importaba salvarnos de los liberales
que nos tenian acorralados en San Pedro.

Llegamos a donde mi tia Margarita, conservadora igual que
mi padre; ella también tuvo que salir de su finca que quedaba
en Zabaletas, corregimiento de Andalucia, Valle. A ella los
liberales le robaron los ganados, las gallinas y sus tierras. Por
esta razon se vino a vivir a TulUa comprando, con unos ahorros,
dos casas, en las cuales yo me crié.

Dias después ya nos habiamos instalado en la casa de mi tia.
Una noche, estdbamos mi madre, mi hermano Elmery yo en
la ventana, cuando vimos algo que a mi nunca se me olvidara:
eran las cabezas de los liberales colgadas a caballos. Esa era
una forma de decir que los conservadores mandan.

Nota. Esta crdnica, cargada de todo el dramatismo que
tuvieron los hechos a los que hace referencia, es una muestra
de que a nuestros jovenes también les duele su pais y les
interesa conocer su Historia. Muy sequramente tendra algunas
imprecisiones de estilo, pero los hechos narrados fueron
relatados por quien asi los vivid. Seguramente que un cronista
de oficio tendra los elementos para enriquecer el relato.

LA NOCHE ES JOVEN EN LAS AMERICAS
Stephany Martinez, estudiante de la
Institucion Educativa las Américas

Es un martes, aproximadamente a las 6:30 de la tarde cuando
en el coliseo Las Américas (cra. 12 # 86-64) los integrantes
del grupo de baloncesto comienzan a realizar su rutina diaria
de entrenamiento, preparando asi un gran partido para jugar
titulares y suplentes; todos se divierten, se siente el bullicio
de la gente apoyando a sus respectivos equipos, la tension del
partido fluye y la adrenalina corre por todos los poros de sus
cuerpos.

Alterminarunossesientenfelices, otrosnotanto, entre alegrias
y tristezas vuelven juntos para celebrar con su entrenador la
victoria del equipo ganador de esta ocasion.

VIERNES

De nuevo inicio el recorrido un viernes siendo las 7:00 de
la noche, en esta oportunidad el protagonista es el grupo
cristiano de la calle 39 B 15, se reunen para buscar la sanidad y
la restauracion con DIOS, su diversion se encuentra en reunirse
con jovenes entre los 15 y los18 afos para buscar la paz vy el
encuentro con el sefor y compartir la palabra de DIOS por
medio de la Biblia.

SABADO

Es un sabado alrededor de las 7:20 de la noche, el barrio Las
Américas es un barrio muy contradictorio, pues cada vez que
recorremos una cuadra sentimos en algunos jovenesy espacios
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que la rumba ya se prendio y asi comienzan a inundarse de
distintos “parches” de jévenes las calles en algunos sectores, los
jovenes manifiestan todo tipo de inclinaciones culturales, esto
es notorio por su forma de vestir, por la musica que escuchan,
por suforma de pararse, hablar, en fin, en estas cuadras se nota
que el sabado en la noche, es el corazon del fin de semana.

También observamos en el otro extremo como en otras
cuadras del barrio son solas, tanto que ni un fantasma habitaria
alli, el olor a vicio se enciende en algunas zonas despobladas
puesto que algunos jovenes que realizan sus caminatas se
hacen acompanar de estas sustancias. En sus ojos idos se ve
la intencion de alejarse de situaciones dificiles, problemas
familiares o crisis por la edad.

Sobre la carrera 12 los jovenes abundany es entonces a la altura
de la 12 con 44 donde las heladerias se llenan, pues muchos de
los jovenes que por alli pasan, una buena cantidad al parecer le
da apertura a su sabado con un rico helado.

Ya son las 7:30 y bajo la luz que brinda una luna eclipsada y
opacada por las nubes, se encuentra el parque “Las Americas”,
y entre gritos y risas de algunos nifos las parejas juveniles son
quienes protagonizan el panorama que se observa en la noche.

Asi pues con la mayor seguridad del mundo podemos decir que
ya la gran mayoria de los jovenes han salido y yo dejo de narrar
por que el sabado también se inicia para mi con la visita de mis
amigos. Por eso decimos LA NOCHE ES JOVEN.

TREINTA MINUTOS DE SOLEDAD
Las Américas

Son las 7:30 de la noche y nos encontramos en Villacolombia y
poco a poco nos introducimos en cada una de las cuadras, asi
observamos que los jovenes de este barrio al parecer salen del
sector los fines de semana.

Es una noche sola acompanada del ruido de los carros, no se
escucha una sola voz juvenil. Se alcanza a percibir un olor a
vicio, por fin hemos encontrado jovenes quienes se acompaiian
de esta sustancia al realizar sus itinerarios.

Una cuadra antes de llegar a la 52 experimentamos algo
extrano pues entre tanta soledad por fin vemos la realidad
juvenil si “solo RUMBA" la musica a alto volumen domina a los
jovenes que se toman las dos esquinas de esta cuadra.

llegamos a la 52 y comprendemos el porque no se ven jovenes
enlas cuadrasinternas pues por ejemplo en las pizzas “el ROLO”
hay gran cantidad de jovenes, también en algunas panaderiasy
en la mayor parte los jovenes que caminan en grandes grupos
y otros que van solitarios, suponemos porque tienen destino
fijo o porque tratan de exorcizar sus fantasmas con cada uno
de los pasos dejados en el pavimento.




Villacolombia podemos concluir es un barrio contradictorio
pues mientras entre semana por ejemplo en la sede comunal
hay gran cantidad de jovenes el fin de semana esta cuadra
parece que la borraran del mapa para los jovenes, alguien nos
dice que esto pasa porque es una cuadra peligrosa, nosotros
no juzgamos y mejor dejamos eso a criterio de quienes viveny
transitan por alli.

Como Ultimo punto de visita tenemos el centro comercial
“"GALERIAS” y vemos uno que otro joven los cuales nos
confirman que solo por desparche o porque no tienen dinero se
van para alld ya sea a comer un helado o porque si.

Son las ocho y nuestro recorrido ha llegado a su fin y con la
experienciaquenosllevamostambiénnosllevamoslaimpresion
de un barrio agridulce, semioscuro, tal vez la proxima vez haya
mejor suerte por que en esta ocasion los jovenes parecen
haberse esfumado o estaran en el concierto de regaeton que
acontece hoy en la plaza de toros. Yo mientras tanto me alejo
del barrio mientras la luna se desprende de la luz del sol y queda
viuda y sola como se encuentra hoy la ciudad.

TRAS EL PAN DE CADA DIA

UN CUERPO PEQUENO PARA UNA CRUZ TAN
GRANDE

Wilfredo Zuluaga

Andrés Felipe Galviz, un joven de mirada franca y que con
apenas 16 anos, lleva la responsabilidad de su casa y un suefio
que espera lograr asi no sea muy pronto: estudiar una carrera
para poderle comprar una casa “digna” a su mama.

Andrés Felipe, un muchacho de un aspecto triste que contrasta
con su animo de levantarse cada dia muy temprano para
enfrentarse con un trabajo “despiadado y duro” como él lo
llama, se prepara para tomarle el tiempo, a los automotores de
la empresa de buses Blanco y Negro. Actividad que dice que
realiza, cada dia enun horario de 12 horas diarias registrandoles
el tiempo a 140 buses.

AndrésFelipe, cuenta que vive con sumadrey sus dos hermanos
y que su vida cambid radicalmente, cuando a Carolina, su
madre, le dio una trombosis, que la dejo con el go% de su
cuerpo paralizado, “la enfermedad de mi madre es el motor
que me da fuerzas para afrontar esta dura realidad que es mi
trabajo”, dice.

Desde entonces dice, él carga con la obligaciéon del hogar y
con una droga costosa, para su madre, porque no cuenta con
la ayuda de su padre, ya que hace 3 afios que no vive con ellos.

Suena con darle una casa a su mama, con mejorar sus
condiciones de vida, con terminar su bachillerato y entrar a
la universidad para ser “un gran arquitecto” “cuando salga
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de la universidad conseguiré un trabajo que me dé mejores
condiciones de vida asi le cumpliré el mas grande suefio a mi
madre el cual es tener su casa”, dice con esperanzas.

“Todos los dias al levantarme estoy dispuesto a soportar el
sol y el agua con tal de traer el pan a mi casa”. Cuando se
acerca al promedio de los 140 buses su rostro se enciende de
felicidad porque ve cumplida su meta, se retira de la caseta
y se dispone a tomar el campero que lo llevara de nuevo a su
casa para seguir ayudando a su madre con sus necesidades
fisicas.

Este joven se queja porque en su trabajo no cuenta con
garantias sociales que le faciliten el acceso a la educacidn, a
la salud y a servicios publicos domiciliarios lo que hace que
el nivel de vida de su familia sea cada vez mas precaria, sin
embargo, dice que va a sequir luchando hasta lograr sus dos
suefos mas grandes: su carrera profesional y la casa para su
mama.

Asi, la vida de Andrés Felipe trascurre en uno de los barrios
periféricos de Cali y cada dia oscuros todavia, se le ve parado
en una esquina sin asfalto, abordando un campero, que se
llena hasta el techo, para llegar a la autopista Sur Oriental, a la
caseta que todos los dias "“lo ve” abrir su cuaderno y con ojos
al acecho comenzar a marcar el tiempo a los buses Blanco y
Negro que navegan sin descanso por el asfalto de las calles
de Cali.

CRONICA DEUN
PROCESO DIDACTICO

De las historias de vida a la crénica: ese fue el camino que nos
trazamos. Ese fue el reto que asumimos y ahora, sin haber
llegado al final, pues aun estamos en un proceso de texto
borrador, podemos decir que no nos equivocamos. La Cronica
fue el pretexto perfecto para, como lo expresara Harold
Kremer, “seducir para la literatura a un grupo de estudiantes
bombardeados por la mediocridad e inmediatez de los
medios audiovisuales, por la carencia de tradicion familiar
en la lectura, por teorias que eliminan el texto literario y por
relatos alejados de su propia realidad”. Era necesario que
nuestros estudiantes entendieran que en eso que se llama
literatura también habia un mundo posible, un mundo real,
semejante a su propio mundo.

Todo comenzo a inicios del mes septiembre de 2006 con
estudiantes de grado octavo de diferentes instituciones,
distintos estratos, pero una sola realidad: la de nuestro pais,
un pais sumido en una violencia que permea la cotidianidad
de todos y lleva a nuestros adolescentes por un sin fin de
caminos, muchos de ellos de desesperanza. Esa era, entonces,
la primera tarea. Ahondar en sus vidas y conocer de sus suefnos
y de sus familias y de todo aquello que los “tocaba”.




Comenzamos por cuestionarlos acerca de las problematicas
quetenian como jovenes de ciudad. Entonces, fueron saliendo
todos aquellos fantasmas de nuestra sociedad: agresividad,
intolerancia, drogadiccion, prostitucion, violacion, pandillaje,
soledad, robos, sicariato y muchos mas. Después indagamos
por las historias familiares o de su barrio que involucraran
alguna de estas problematicas y no se hicieron esperar las
narraciones:

“Profe, dice Héctor, un chico de 14 afos, yo voy a
contar la historia de mi hermano. Tengo un hermano
mayor que es muy rebelde y no quiso estudiar,
entonces se juntd con un grupo de muchachos de la
cuadra que eran pandilleros y que custodiaban una
parte del barrio. Entonces decidieron no dejar que
ningun otro muchacho, que no perteneciera al grupo,
tuviera que ver con las muchachas de esta parte del
barrio y cuando alguno de ellos intentaba hablar con
alguna se armaban y se enfrentaban. Asi tuvieron
varios encuentros hasta que un dia mataron a uno de
la pandilla de mi hermano...”.

Historiascomoestascomenzaronasalirpordoquieryestuvimos
varias horas escuchandolas, luego las comentabamos,
buscabamos las causas que originaron la problematica y los
chicos proponian algunos tipos de soluciones para mejorar.
Asi nos fuimos acercando a su realidad, a sus historias de
vida. Historias que, como constatamos, son las que nutren
las paginas de los diarios y medios de comunicacidon en
general. Las de la violencia, muerte, robo, atraco callejero,
violacion, drogas, prostitucion, abandono familiar y estatal.
Las de desplazamiento, falta de oportunidades, suicidios,
locura, maltrato, secuestro, corrupcion, etc. También ellos
han sido sus victimas. También ellos cuentan en esta historia
de violencia de nuestro pais:

“Edgar se encontraba con un amigo y fue a visitar a su
novia. Terminada la visita, regresaron a su hogar, pero
en el camino les salieron unos ladrones. El amigo de
Edgar arrancé a correr, dejandolo solo. Edgar al ver
esto se dejo robar la cicla, el celular y las zapatillas,
pero cuando el ladron trato de huir, lo cogiod y le metid
un pufo, no sabiendo que los ladrones eran dos. El
otro al ver que le estaban pegando a su amigo salié de
su escondite y le pegd una punalada en el corazdn a
Edgar, dejandolo muy grave. Los ladrones se fueron 'y
el amigo de Edgar aparecio y cuando lo vio herido se lo
llevo al Hospital Primitivo Iglesias, pero murio” (Jorge
Steven Gomez, Republica de Israel).

Asi, para cada hecho noticioso ellos tenian sus propias
historias, o las habian vivido, o le habian ocurrido a alguien
muy cercano o conocido. NOTICIA-REALIDAD.
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Pasamos luego a la cancion. Quisimos encontrar una melodia
paralavida.Y allitambién estaba la cruda realidad. No sélo las
historias de amor o desamor. También los cantantes y grupos
musicales que ellos escuchaban le cantaban a la tristeza y a
la violencia del momento. Los personajes de la cancion eran
los Pedro Navaja (Willie Colon) de su barrio, las nifias violadas
de muchos lugares de nuestro pais (Grupo Aventura), las
personas secuestradas (Ricardo Arjona), la prostitucion
(Arjona, Aventura), la muerte que ronda en cada esquina, las
voces de protesta frente a la violencias (Rap) y un sinnUmero
de voces en las que ellos encontraban reflejado su contexto.
LO REAL SE VUELVE CANCION.

...Pasaron meses y la nifia con su trauma se le hace
dificil dormir

no se divierte y sus mufiecas tienen polvo, ya no juega,
nadie la ve reir

Y otra noche de martirio, pesadillas del pasado que la
hacen sufrir

Ya son las tres de la mafana y la nifia en llantos

Se duerme por fin. Y volvié el mismo desgraciado sin
corazon

Pero, ;,como de nuevo entré? No se imaginan como lo
hizo

Nunca hubo una puerta abierta y esta vez la nina
desperto...

Papi, ¢qué tu haces?

(La Nina, Grupo Aventura)

Fue necesario, entonces, mostrar que habia otra faceta de
la sensibilidad del ser humano que también las canciones
contabany que, de alguna manera, eran un oasis en medio de
ese desierto de la vida. Se dejaron escuchar otras canciones
que reflejaban ese lado mas amable de la vida: el amor. Se
decantd un poco la tristeza y la nostalgia y por un momento
los espacios se llenaron de suspiros y en todos los rincones
flotaron por instantes corazones enamorados.

Llegd el momento de esculcar en sus recuerdos familiares
y personales. Momentos que habian quedado detenidos
en una fotografia. Los momentos generalmente felices de
su vida. Nacimiento, primeros pasos, bautismo, primera
comunion, fiestas familiares, paseos: espacios, en sumayoria,
de encuentro familiar, alli estaban las historias para ser
recordadas y revividas a través de la palabra.

Fue dificil para ellos pasar de la simple descripcion del
momento registrado, a la historia que estaba detras:

;.. Aqui estoy con mi papa y mi hermanita, el dia de
mi cumpleanos. Me hicieron una fiesta y tuve muchos
regalos...”



Era la oportunidad de recordar la estructura narrativa. De
comenzar a establecer procesos en la creacion de un relato.
De construir la historia o las historias que habian quedado
ocultas detras de ese fugaz registro, recordar hechos,
recrear el relato. Hacerlo interesante. Aprender a describir
emociones y sensaciones. APRENDER A CONTAR.

Esta actividad se constituyd en un momento fundamental
del proceso. No basta con tener una historia. Hay que
saber contarla. Hacerla interesante. Las historias debieron
escribirse y re-escribirse muchas veces. A algunos los vencio
el cansancio, pero muchos lograron su propdsito.

Pero todavia no estaban listos. Era necesario aprender a
“ver” con todos los sentidos, para encontrar en las cosas su
esenciay volverse mas sensibles en el relato de la historia que
escogerian para su cronica: Ver, oir, sentir, gustar, percibir,
todo aquello que los afectaba:

¢Como se oye la tristeza? “Es una voz que te recuerda
una y otra vez todo lo malo que te ha pasado,
deprimiéndote cada vez mas, a veces hasta el punto
de llevarte a la desesperacion total, a un lugar de
donde es dificil salir, en el que no encuentras puertas
ni ayuda para escapar” (Monica Duran, estudiante).

¢A qué huele |la pobreza? Huele a necesidad, a riesgos
de quedar durmiendo en cualquier parte, que la gente
te discrimine por andar descalzo, que tengas que sacar
a la familia con un trabajo de reciclador, que los nifios
tengan que pedir para poderse poner una ropa, que no
te den trabajo porque estas sucio”(Elizabeth Galvez,

estudiante).

AHORA I,
LA CRONICA

Con muchos temores habiamos emprendido el camino. Con
muchas dudas de lo que ibamos a hacery de lo que podiamos
alcanzar. No teniamos ni la menor idea de como hacer una
croénica. Solo teniamos como cierto lo que los referentes
teoricosy la lectura de muchas de ellas nos permitian asumir.
Nuestra hipotesis de trabajo: La crdénica, como narracion de
hechos reales permitird tender un puente hacia lo literario.

Y asi fue. Cada historia llevada a clase fue saboreada con
gusto. Fueron muchos los espacios de lectura individual
o grupal asumidos con agrado. El saber de la verosimiltud
de los hechos, hacia la lectura interesante. Se esculcé en
cada cronica todos aquellos elementos que la conformaban.
Se confrontaron los hechos narrados. Surgio el debate y la
discusion. Se narrd nuevamente sobre hechos reconocidos
en las historias de las cronicas. Se leyd con ojos de escritor
buscando aquello que la hacia especial, aprendiendo
modelos. Se dio paso a la investigacion sobre la cronica, se
gozo la lectura.
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El siguiente paso era escribir. Buscar historias propias
para construir una cronica. Era el momento definitivo.
Emprendimos la tarea.

¢Qué quiero contar? Fue la primera pregunta. Y se aplicaron
a buscar una historia interesante. La primera idea fue la de
lograr que escribieran sobre personajes ajenos a su familia.
Idea absurda, por lo menos en el comienzo. Sila investigacion
supone indagaciony construccion de los personajes, era obvio
que para unos estudiantes, adolescentes, era dificil asumir
ese reto. Debiamos empezar por historias que permitieran la
posibilidad de acceso mas cercano a las fuentes. De hecho,
estas eran sus propios familiares o amigos. “"Meter la nariz”
en la vida de un desconocido, podria implicar un riesgo.
Era necesario rescatar sus propias historias. Hacerse mas
humanos frente a su propio mundo.

Primer paso asumido:

... “Quiero hablar de un primo que por meterse a la
droga perdié todo”...”Yo voy a hablar de mi abuela
que sufrid mucho con el marido que tuvo” “...Quiero
contar sobre unos familiares que se fueron a vivir a
ltalia pensando que con eso resolvian su situacion...”
“Quiero hablar de mi papa porque me parece que es
un ejemplo de superacion pues le tocd duro”... “*Voy a
hablar de una prima a la que violaron”...etc. etc. etc.
Y aunque muchas historias quedaron encubiertas por
falsos nombres, sabemos que alli dejaron una parte de
su vida.

Venia ahora la tarea de describir el personaje central de la
cronica. Personificarlo. Darlo a conocer:

"...Juan es un primo que era muy piloso en el colegio.
Fue el mejor estudiante en el colegio Santa Librada
donde estudiéd hace 10 anos. Como saco tan alto
puntaje en el lcfes quedd en medicinaenlaValle. Todos
decian que era una porra. Se la pasaba leyendo, nunca
iba a fiestas, era un nerdo. Su familia era muy pobre, la
mama era empleada de servicio y a él lo habia criado
una tia porque la mama era interna, o sea se quedaba
en la casa donde trabajaba pero ella le pasaba la plata
alatia. Allilamama quedo en embarazoy la echarony
le tocd irse a otra ciudad. El era muy raro. Casi no tenia
amigos pero con nosotros era bien. Un dia empezo a
fumar marihuana y otras cosas y se metio en el vicioy
ahora anda por ahi como un desechable...”. (Alejandro
Gamboa, estudiante)

Listo. Tenian una propuesta. Una “historia”. De lo que no se
daban cuenta era que solo conocian algunos hechos de esa
historia. Debian reconstruirla. Transformarla en experiencia
significativa. Eso suponia INVESTIGAR. No bastaba con los
fragmentos de hechos que conocian. No era suficiente con
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que fuera real. Debian asumir el papel no ya de contadores
de anécdotas o historias conocidas sino de escritores.
CONSTRUIRUN RELATO LITERARIO.Y eso significaba poder
ahondar en los personajes y en los hechos.

¢Qué es exactamente lo que quiero mostrar? ;Cudl es mi
hipdtesis de trabajo? Era la pregunta necesaria para impedir
perderse en una marana de informacion. Era eso lo que
permitiria encaminar la investigacion.

Muchas de las “hipdtesis” eran ante todo moralizantes,
ensefiar lo que “no debe hacerse” (estd muy arraigado en
nuestros estudiantes el tratar de encontrar una moraleja en
todotexto, talvezporaquellode queenlaprimariase privilegid
el texto narrativo, cuento o fabula, con este proposito).
Otros tenian la finalidad de rescatar personajes admirados
por ellos, o mostrar a través del relato hechos o situaciones
que de alguna manera los afectaron. Lo importante es que
el texto como totalidad exprese un concepto, una idea, un
punto de vista que emplee ese escenario como pretexto para
realizarse.

Tener una hipdtesis, implico, desde lo narrativo, centrarse en
hechos y descripciones que aportaran al relato.

Venia la tarea de establecer dialogos, de consultar fuentes, de
hacer entrevistas a quienes de alguna manera podian aportar
los datos. En un principio las “entrevistas” sélo permitieron
extraer informacidon general. Eran preguntas cerradas que
no permitian que el entrevistado se soltara en referencias.
Terminaron haciendo una gran cantidad de preguntas, pero
se logro poca informacion. Era necesario permitir el recuerdo
y la evocacion de hechos sin cortes al relato. Aprendieron
a formular preguntas abiertas. Ya aparecieron nuevos
elementos y mas detalles para aportar a la descripcion. Ahora
habia material suficiente para construir la historia.

Era el momento del gran paso: DE LA HISTORIA A LA CRONICA.
¢Como llevarlos a ese proceso?

Asumirse como “cronistas”, como el periodista que imagina a
la hora de redactar que va con una camara de video registrando
los hechos, registrando lo que ve de manera objetiva. Surge
entonces la necesidad de eliminar el “yo” del autor Debe tenerse
en cuenta que la cronica exige la presencia del “yo” de quien narra
la experiencia personalizada y testimonial.

Si bien, en un principio fue dificil asumir el rol de narrador, en
muchas de las cronicas se logré un manejo de la historia acertado
desde el narrador cronista y el narrador protagonista. En algunos
casos, se manejo mas de un narrador testimonial.

Fue un buen comienzo. Se escribieron textos cercanos a cronicas:
relato secuencial, hechos reales, claridad narrativa. Falta, asi,
expresado en pendiente, mejorar la calidad literaria de los relatos.
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Es necesario ahondar mas en los personajes, aprender a describir
aquello que esesencial.Y, no sobra decirlo, aun quedan elementos
gramaticales a revisar. Pero el tiempo no ha terminado. Es un
camino ya emprendido. Estamos seqguros de poder llegar mas
lejos.

Hasta aqui tenemos algo muy claro, nuestros estudiantes
aprendieron a contar historias. Que se avanzé mucho en la
técnica narrativa. Que tienen una estructura narrativa mas
clara. Que se paso de la simple narracion anecdotica. Que fue
posible avanzar en la construccion de escenarios y espacios
de vida. Que todavia son relatos muy ingenuos en su gran
mayoria, en los que falta la precision, pero que ya saben que
tienen un algo que contar mas significativo.

En fin, podriamos decir que avanzamos mas de lo que
caminamos. Que la experiencia del trabajo de secuencia
didactica permitid hacer del trabajo pedagdgico algo mas
divertido, massensible, que nos permitio acercarnosalmundo
de nuestros muchachos y ante todo, permitié convertir la
experiencia de leer y escribir en una experiencia emocional,
creativa. Tener un pretexto, tener algo significativo qué
contar hizo de esta tarea algo verdaderamente con sentido.
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En las paginas que siguen aparece el listado de las propuestas
de aula que se elaboraron junto las otras seis que ocupan las
paginas precedentes. Ademas de una breve descripcion de
cada una, se indica quiénes son sus autores, a qué institucion
estan vinculados y para qué grado escolar es el plan didactico
elaborado.

ASESORES PROYECTO

Preescolar a 2°

HABLANDO SOBRE LOS MIEDOS APRENDO A LEERY A

ESCRIBIR
LUZ GABRIELA CRECIENDO COMO LAS SEMILLAS APRENDO A LEERY A
PUERTA ESCRIBIR

LEYENDO Y ESCRIBIENDO APRENDO A RELACIONARME
MEJOR CON LOS OTROS

LEER PARA PENSARY PENSAR PARA ESCRIBIR

Preescolar a 2°

ANGELA CRITERIOS PARA LA SELECCION DE CUENTOS, UN
MARIA PROYECTO DE AULA DE PRIMER GRADO
ROMERO “"CHOCO ENCUENTRA UNA MAMA"... EN UNA SECUENCIA
Y DIDACTICA DE PRIMERO DE PRIMARIA
GLORIA
RODRIGUEZ EL DIA DE CAMPO DE DON CHANCHO", EL CUENTO DE
BARRENECHE UNA PROPUESTA PARA SEGUNDO GRADO.

APRENDO A LEERY ESCRIBIR POR MEDIO DE RECETAS

"SOLOMAN": ENBUSCA DEL SUPERHEROE COLOMBIANO

CLAUDIA
PATRICIA HACIENDO DIABLURAS
QUINTERO CON LOS OJOS CUADRADOS
AMARANTA PORQUE
3% 5° LAASTUCIAEN LOS CUENTOS PUPULARES
ENTRE NIDOSY PAJAROS
LA MAGIA DE LAAVENTURA
MARY CUENTO CLASICO: COMPARANDO TEXTOS
KLEYNER CUENTO REALISTA: HISTORIA DE LA TIERRA'Y DE LA
MUNOZ MUERTE
LEYENDAS URBANAS DE CALI
6°a 8° EL MITO: LARESPUESTA A MUCHAS DETUS PREGUNTAS
ALGUNAS VISIONES DE LA MUERTE DESDE LA
LITERATURA
JOSE DARIO EL TEXTO DRAMATICO
ARBOLEDA LA FAMILIA DESDE UNA PERSPECTIVA LITERARIA
8°a11° EL DIABLO COMO PERSONAIJE LITERARIO




CRITERIOS PARA LA SELECCION
DE CUENTOS, UN PROYECTO DE AULA

DE PRIMER GRADO
INSTITUCION DOCENTE
EDUCATIVA
La Presentacion Olga Liliana Ocampo
Eustaquio Palacios Anayibi Paz
La Paz Marina Romero

Juana de Caicedo y Cuero Consuelo Rodriguez Cuellar

Juana de Caicedo y Cuero Maria Benitez Tamayo

La Anunciacion Elizabeth Toro
Universidad del Valle-IEP
Universidad del Valle-IEP

Angela Maria Romero

Gloria Amparo Rodriguez

Los nifios a quienes estas maestras ensefian manifestaron al
inicio del afio escolar querer leer cuentos, de ahi surge este
Proyecto de aula cuyo objetivo es construir criterios para
seleccionar cuentos.

En las 13 sesiones previstas hay espacio para la planeacion que
de manera conjunta habran de hacer con los nifos, de manera
que estrategias ya pensadas e importantes en esta propuesta,
como la visita a la biblioteca, complementaran otras surgidas
en clase.

La inquietud por definir qué tienen “los cuentos que mas nos
gustan” conduce areflexiones variasy complejas, que van desde
las imagenes, la textura del papel, los escritores e ilustradores
hasta elementos de la textualidad misma.

“CHOCO ENCUENTRA UNA MAMA"...
EN UNA SECUENCIA DIDACTICA
DE PRIMERO DE PRIMARIA

INSTITUCION DOCENTE
EDUCATIVA

La Esperanza

Maria Eugenia Rojas Rosero

Santa Fe

Maria Verdnica Gaona Gomez

Santa Fe

Isabel Cristina Salazar

Jesus Villafafe Franco

Ana Milena Porras Tigreros

Multipropdsito

Soraya Stella Solarte Bello

Incolballet

NhoraYaneth Cortés Caicedo

Universidad del Valle-IEP

Angela Maria Romero

Universidad del Valle-IEP

Gloria Amparo Rodriguez

En esta secuencia didactica es central el tema de las familias, asi
en plural, miradas en su diversidad y facilitando la identificacion
de cada nifilo como integrante de alguna. Por ello el conflicto del
personaje del cuento elegido, Choco, sera objeto fundamental
de atencion mediante la exploracion del plano de la historia y
en particular de las intenciones humanas en juego.




En el desarrollo de las 10 sesiones que se espera llevar a
cabo en maximo un mes, lo escrito aparece continuamente,
no solo en los momentos en que se lee y se relee el cuento,
sino cuando se producen expresiones de consuelo dirigidos
a Choco, se rotulan las imagenes de los personajes
del cuento y de los parientes cercanos de los nifios, se
construye el arbol genealdgico de un nifio del grupo y del
protagonista, se realiza un afiche con mensajes carifiosos
para la mama o se hace unainvitacion para que los niflos de
primero y sequndo escuchen la version de Choco de los de
preescolar.

En cuanto al cddigo, cabe anotar que en algunas sesiones se
tiene en cuenta muy en el contexto de las aproximaciones
interpretativas realizadas.

“EL DIA DE CAMPO DE DON CHANCHO"
EL CUENTO DE UNA PROPUESTA PARA

SEGUNDO GRADO
INSTITUCION DOCENTE
EDUCATIVA

Isaias Gamboa Francy Liliana Mayor Rivera
Eva Riascos Plata Patricia Cometa Hernandez
Multipropdsito Marisol Charrupi Velasquez
Santa Librada Clara Inés Sierra Garzén
La Esperanza Esperanza Ramirez Ramirez
Villa Carmelo Gloria Elena Pefia Osorio
Ciudad Modelo Amanda Escarria Garcia
La Esperanza Alba Rosa Ramirez Ocoré
Universidad del Valle-IEP Angela Maria Romero
Universidad del Valle-IEP Gloria Amparo Rodriguez

Sin caer en un listado de preguntas, las autoras proponen
analizar en clase el decir y el no decir de “El dia de campo
de don Chancho”, considerando la colaboracion entre
imagenes y escritura, a la luz de la experiencia de los nifos
y su capacidades de interpretativas.

Se centran en la exploracion de la puntuacion, la voz del
narrador y de manera muy especial las distintas maneras de
entender una misma situacion de parte de los personajes.

Se anota que al profundizar en la comprension del cuento
se pretende avanzar también en su disfrute, son 7 sesiones.



APRENDO A LEERY ESCRIBIR
CON RECETAS

INSTITUCION DOCENTE
EDUCATIVA

Ciudad Modelo Alexandra Patricia Tayaque Duque
Ciudad Modelo Elsa Ruth Dugue Mejia
Normal Farallones Liliana Castro
Julio Caicedo Tellez Nelcy Aquirre
Gabriela Mistral Maria del Carmen Davila Gémez
Gabriela Mistral Ménica Villareal
E| Hormiguero Viviana Chois Lenis
Universidad del Valle-IEP Angela Maria Romero
Universidad del Valle-IEP Gloria Amparo Rodriguez

En las 7 sesiones de esta secuencia los nifos elegiran un postre,
lo probaran, anticiparan sus ingredientes y preparacion,
confrontaran sus hipotesis con una version escrita de la receta,
ensayaran su preparacion, reflexionaran sobre la importancia
de los usos sociales de estos textos (como registro, memoria,
organizacion de la informacion y la accion...) y cerraran con
una compilacion de instrucciones para preparar otros platos
-conformando un recetario-.

Asi, vida y lengua escrita aparecen en interaccion, porque las
situaciones recreadas en el aula, aunque mantienen algunos
los rasgos de la autenticidad original de leer y escribir recetas,
también introducen las necesarias transformaciones que exige
hacerlo con nifos de primero de primaria.

HABLANDO SOBRE LOS MIEDOS
APRENDO A LEERY A ESCRIBIR

INSTITUCION DOCENTE
EDUCATIVA

Alfonso Lépez Pumarejo Genis Ximena Garcés

Alfonso Lépez Pumarejo Ruby Gutiérrez

Celmira Bueno de Orejuela Nancy Cuellar Rivera

Alfonso Lépez Pumarejo
Universidad del Valle-IEP

Victoria Eugenia Cruz
Luz Gabriela Puerta

Con el tema de los miedos este grupo empezo intentando
caracterizar los grupos de nifios y nifas con quienes trabajan,
para identificar cuales eran sus necesidades tanto a nivel del
tema que se proponian abordar como del momento en que se
encontraban en su proceso como lectoresy escritores de textos.
Unavez caracterizados los grupos se inicio la busqueday analisis
de los textos, cuidando especialmente que fueran textos que
ademas de tratar el tema de los miedos fueran cercanos a las
experiencias de los pequefios y para que de una manera ludica
se pudieran desarrollar los aspectos que se deseaban trabajar.
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Con"“Franklin” se puede abordar el tema del miedo centrandose
en el personaje, su vida, sus experiencias, sus relaciones con
otros personajes, sus intenciones etc. El sentido y el contenido
de la historia pueden dar mucho juego a esta exploracion.
Las coplas y el arrullo les facilitaban detenerse en el analisis
de los textos; tanto para comprender el sentido y significado
del mismo como para realizar con ellos actos de lectura,
renarracionesy reescrituras o copias de ellos.

En términos generales esta propuesta les permite a los nifios y
nifas acercarse a la lectura y la escritura de textos completos,
con sentido, y no a partir de los elementos minimos del sistema
(fonemas) como lo han hecho hasta el momento.

CRECIENDO COMO LAS SEMILLAS APRENDO A
LEERY ESCRIBIR

INSTITUCION DOCENTE
EDUCATIVA
Cristobal Colon Sofia Poveda Velasco

Luz Aydee Guerrero Molina Nancy del Rosario Cérdoba

José Maria Carbonell Maria Cecilia Fernandez
José Maria Carbonell Hna. Carmen Alicia Bolafios
El Diamante Blanca Lucia Torres Garcia
Eustaquio Palacios Amparo Doneys Trujillo
Universidad del Valle-IEP Luz Gabriela Puerta

Teniendo en cuenta la caracterizacion de los estudiantes del
grado de transicion, este grupo seleccioné como texto eje de su
trabajo el cuento de “La Gallinita Roja”, puesto que es un texto
que tiene una historia de gran interés para los nifios y ninas
de éstas edades y ademas estd escrito de manera clara con
algunos enunciados que se repiten sistematicamente a lo largo
del cuento, caracteristica facilitadora de la renarracion, que es
una de las estrategias Utiles en la comprension de lectura.

Ademds, este texto plantea aspectos relacionados con
la solidaridad, la responsabilidad, la colaboracion, el
compaferismo y las consecuencias de nuestros actos. Asuntos
todos importantes para reflexionar con los nifos.

Los textos complementarios fueron escogidos para trabajar con
los nifios y nifas la diferenciacion de textos, reconociendo en
ellos sus formas de decir, su siluetay su estructura, concluyendo
que son textos diferentes aunque hablen de lo mismo.



LEYENDOY ESCRIBIENDO APRENDO A
RELACIONARME MEJOR CON LOS OTROS

INSTITUCION DOCENTE
EDUCATIVA
Juan Pablo Il Maryuri Cerén
Juan Pablo Il Maria Nela Rios
Comuna 17 Sulderi Mosquera
Comuna 17 Carmen Silva de Isaza
Universidad del Valle-IEP Luz Gabriela Puerta

Las reflexiones de este grupo tuvieron como énfasis plantear
una propuesta que fuera significativa para los nifos quienes ya
tienen algunos conocimientos sobre la lectura y la escritura,
desean aprender nuevas cosas y tienen muchas inquietudes
personales sobre el mundo que les rodea y sobre sus propias
vivencias.

A partir de estas reflexiones seleccionaron como texto eje “El
sapo y el forastero” (cuento) y como texto complementario
“La ratoncita presumida” (poema), estos abordan el tema de
valores como: la aceptacidn, el reconocimiento de si y de los
otros, la tolerancia y el respeto; los cuales hacen parte de las
reflexiones que se hacen con los estudiantes en el diario vivir.

Trabajar con estos textos la lectura y la escritura permitia que
las maestras de este grupo analizaran con los nifios y ninas cada
uno de los sucesos alli mencionados, para llevarlos a comparar
con sus propias vivencias, y asi proponerles trabajar en algunas
de sus necesidades como: el trabajo en grupo, la ayuda mutua,
la cooperacion para lograr un fin comun etc., manteniéndose
en la misma linea de andlisis, seleccionaron otros textos
para facilitarles a los nifos y nifias el aprendizaje de nuevos
conceptos relacionados con otras areas del conocimiento como
las ciencias naturales y sociales.

LEER PARA PENSARY PENSAR
PARA ESCRIBIR

INSTITUCION DOCENTE

EDUCATIVA

Celmira Bueno de Orejuela

Ana Milena Buitrago S

El Diamanta

Erika Burbano G

Pedro Antonio Molina

Sandra Patricia Cortés M

Eustaquio Palacios

Claudia Ximena Gémez G

La Leonera

Gustavo Adolfo Ramos V

Monsefior Ramon Arcila

Maria del Socorro Rodriguez

Villa Carmelo
Siete de Agosto

Betty S. SalazarR
Luz Mery Vivas O

Rodrigo Lloreda Caicedo

José Aldemir Zuhiga R

El Diamante

Jorge Enrique Velasco Hernandez

Universidad del Valle-IEP

Luz Gabriela Puerta
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Este grupo trabajo un tema de gran interés para la mayoria de
los integrantes: la convivencia. Seleccionaron como texto eje
“Elloboy el perro” de Ledn Tolstoi, para reencontrar en él, todo
lo que deseaban trabajar con sus estudiantes.

Para esto escogieron como modelo la propuesta de J. Jolibert
y plantearon sus secuencias manteniendo los aspectos que
esta autora propone. A partir del analisis anterior, surge la
seleccion de otros textos para ampliar algunos aspectos como
por ejemplo: la tipologia textual y los aspectos comunicativos
y literarios.

El trabajo con los estudiantes se enfocd hacia el analisis de
las relaciones interpersonales que se observan en los textos
escogidos y la forma como lo que alli se plantea tiene relacion
con ellos, y sus vivencias.

SOLOMAN:
EN BUSCA DEL SUPERHEROE COLOMBIANO
INSTITUCION DOCENTE
EDUCATIVA

José Manuel Saavedra Galindo

Maria Angélica Urrego

Comuna 17

Marina Duque

INEM Jorge Isaacs

Maria Isabel Valencia

Ciudadela Decepaz

Nancy Motta Castafieda

Donald Rodrigo Tafur

Carmenza Elejalde Parra

El Diamante

Fanny Cristina Camargo

Universidad del Valle-IEP

Claudia P Quintero

Exploraremos el mundo de la historieta grafica; cuando y por
qué se crearon, cOmo se estructuran, quiénes son sus autores,
como aparecen en ellas los narradores, los dialogos, cdmo se
expresa el transcurrir del tiempo y el espacio. Para lo anterior
iremos de lamano de “Soloman” un nuevo héroe que competira
con Superman, Batman y todos los Superamigos. Finalmente
crearemos el superhéroe colombiano y haremos una serie de
historietas graficas con él.

HACIENDO DIABLURAS

INSTITUCION DOCENTE
EDUCATIVA
Celmira Bueno de Orejuela Gladys Castro
Celmira Bueno de Orejuela Adriana Bedoya
Celmira Bueno de Orejuela Nancy Beatriz Lopez
General Francisco de Paula Santander Luz Dary Leiton
Alvaro Echeverri Perea Yenny Franco
Agustin Nieto Caballero Liliana Henao
Celmira Bueno de Orejuela BlancaYulieth Osorio
Universidad del Valle-IEP Claudia P Quintero

¢Qué se puede hacer con un diablo nifio que se rebela contra
las costumbres de sus padres? él quiere banarse, ir a la escuela,
hacer buenas acciones...El cuento y su universo narrativo sera
el centro de este trabajo, prentendemos que se comprenda el
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funcionamiento de este tipo de textos y que los nifios de tercer
grado puedan elaborar sus propios cuentos siguiendo una
secuencia narrativa.

El texto eje de esta secuencia es Serafin es un diablo del autor
colombiano Triunfo Arciniegas.

CON LOS OJOS CUADRADOS

INSTITUCION DOCENTE
EDUCATIVA
Tec. Ind. Veinte de Julio Liliana Montoya Ramirez
Tec. Ind. Veinte de Julio Yudi Andrea Criollo
Bartolomé Loboguerrero Martha Lucia Cardozo
Universidad del Valle-IEP Claudia P Quintero

¢Alguna vez se les han quedado los ojos cuadrados de ver
T.V.? Este es el mundo de los chic@s hoy en dia, por eso en
este proyecto reflexionaremos sobre qué vemos, por qué lo
vemos, quiénes hacen los programas de T.V.Y las tiras comicas,
qué tiene de diferente una historieta grafica de los famosos
“cartoons”. Y finalmente, si quisiéramos crear una historieta
grafica como lo hariamos?

El texto eje de esta secuencia es Maria de los dinosaurios de
Yolanda Reyes. Tuvo como textos de apoyo los programas de
television Pinky y Cebrero y el Laboratorio de Dexter, asi como
las caricaturas de Calvin y Hobbes.

AMARANTA PORQUE
INSTITUCION DOCENTE
EDUCATIVA

Montebello Esnery Ramos Carabali
Juana de Caicedo y Cuero Maria Fernanda Rivera
Monsefior Ramon Arcila Nancy Yorojo Moreno
Luz Haydde Guerrero Molina Gabriel Ivan Mosquera Mufioz
Normal superior Farallones Diomar Piedrahita Fresneda
Universidad del Valle-IEP Claudia P Quintero

¢Cudles son las preguntas que tenemos sobre la luna? ;Qué
diferencia hay entre decir Porqué, ;por qué?, porque?, Qué esun
cuento populary qué un mito. A través de la lectura de cuentos
populares, del analisis de relatos miticos, aprenderemos a
escribir este tipo de relatos.

El trabajo se centra en el cuento Amaranta por qué de Nicolas
Buenaventura.
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LA ASTUCIA EN LOS CUENTOS POPULARES

INSTITUCION DOCENTE
EDUCATIVA

INEM Jorge Isaacs Adriana Hernandez Torres
Santa Rosa Paula Andrea Escobar
T.l. Pedro Antonio Molina Monica Libreros
T.l. Pedro Antonio Molina lluminada Robledo
Humberto Jordan Mazuera Maria Carmenza Viera
Politécnico Municipal Aydee Sandoval Aguirre
Villacarmelo Celmira Choco Sandoval
Universidad del Valle-IEP Claudia P Quintero

¢Cuando se produce un engafo? ;Qué implica contar por escrito
un engafo, una estafa, una mentira? ;Las acciones de los
personajes evidencian sus intenciones?;Qué otros elementos
son necesarios tener en cuenta para reconocer las intenciones
de los personajes en los cuentos? ;Como producir humor en los
cuentos? ;Como lograr finales inesperados? Sobre todo ésto
tratara este proyecto, su propuesta al final es que los nifios
escriban un cuento picaresco, en donde se encuentre un pillo

yun tonto.
ENTRE NIDOSY PAJAROS
INSTITUCION DOCENTE
EDUCATIVA
La Leonera Blanca Mufioz
Juan XXIlI Dora StellaTello
Carlos Holguin Lloreda Maria Eunilce Estupifan
Universidad del Valle-IEP Claudia P Quintero

Cuentos contados a través de retahilas son los que fundan
este proyecto. La repeticion propia de este tipo de relatos
nos ayudaran a construir cuentos, ante todo a analizar los
programas narrativos propios de los personajes, la historias
surgidas a partir de la carencia, las acciones de sarrolladas para
alcanzar lo que se desea y la resolucién del conflicto al lograr lo
deseado. De la mano aprenderemos a escribir didlogos en los
cuentos, a usar la personificacion y a diferenciar el narrador del

autor.
LA MAGIA DE LA AVENTURA
INSTITUCION DOCENTE
EDUCATIVA

Las Américas Alexandra Acosta Micolta
Las Américas Carlos Yance
Normal Superior Farallones Leyda Zuhiga
Humberto Jordan Mazuera Rocio Parra Medina
Juana de Caicedo y Cuero Victor Albornoz
Ciudad de Cali Ivan Alegria

Ly Rodrigo Lloreda Caicedo Amparo Casadiego

N Universidad del Valle-IEP Claudia P Quintero
¢
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Entre bromas y deseos se pasa la aventura de Tonino, e
igualmente el deseo nuestro es hacer de la literatura una
especie de “"Guaca”, en donde para poder encontrar el tesoro
que muestra la llama, es necesario “desenterrar”. El texto es
ese tesoro que los nifos escudrinaran para disfrutarlo, para
comprender como funciona el relato de aventuras y asi poder
llegar a crear sus propias historias.

CUENTO CLASICO:
COMPARANDO TEXTOS
INSTITUCION DOCENTE
EDUCATIVA
Cristobal Colon Omaira Mafla

Carlos Holguin Mallarino Alvaro Fernando Mendoza

Carlos Holguin Mallarino Adiela Mosquera

El Diamante Nelly Murillo
Liceo Departamental Luz Edith Restrepo
Universidad del Valle-IEP Mary kleyner Mufioz

Esta secuencia didactica se basa en textos narrativos literarios
por su valor estético y porque permiten articular otras
tipologias a través de un analisis completo de sus multiples
elementos. Los cuentos clasicos: “La hija del pobre” y “El
barberoyellenador”, seanalizany caracterizan desde el plano
de la narracidn, su estructura, algunos aspectos gramaticales
y otros que configuran la historia y sus personajes;.

Estos clasicos se comparan con un cuento contemporaneo
“El caballero de la almohada”, permitiendo incentivar las
comprensiones, atrapar con las tematicas y hacer mas
variado y significativo el aprendizaje. Ademas se parte de dos
textos expositivos “Rumania y sus costumbres” y “Egipto y
sus costumbres” que corresponden a las culturas de donde
provienen los textos eje. Finalmente, los estudiantes producen
un cuento con las caracteristicas del clasico.

CUENTO REALISTA:
HISTORIA DE LATIERRAY DE LA MUERTE

INSTITUCION
EDUCATIVA

DOCENTE

Evaristo Garcia Clemencia Galvez Buitrago

Judith Jaramillo
Luz Edith Jordan
Oscar Marino Zambrano

Evaristo Garcia

Evaristo Garcia

Evaristo Garcia
Universidad del Valle-IEP

Mary kleyner Mufioz

Antes de abordar el texto eje se realizan varios momentos
de anticipacion. Posteriormente, se leen noticias sobre la
problematica de la tenencia de la tierra en nuestro pais,
la violencia y el fendmeno de desplazamiento que esto ha
generado, se escuchan con ellos diferentes canciones: “Corrido
de Toral” de Los trovadores Tapios” y “Cuando tenga la tierra”
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deVictor Jara, otra cancion significativa es “Los marginados” de
Family Récord para comentaraspectos de la problematica social
de la actualidad. Posteriormente se presenta el documental “El
precio de la tierra”.

Se leen en el aula los dos textos de Juan Rulfo haciendo las
respectivas anticipaciones por titulo y profundizando en la
estructura del relato. A propdsito del contexto de la obra de
Rulfo, se escucha una grabacion sobre su vida y obra, se lee
la biografia y una entrevista con el autor. Los estudiantes
producen un cuento, ubicado en el contexto colombiano, en el
cual se evidencia apropiacion de las caracteristicas de los textos
leidos en clase a partir de un previo plan de escritura.

LEYENDAS URBANAS DE CALI

INSTITUCION DOCENTE
EDUCATIVA

Manuel Saavedra Galindo

Ruth Mercedes Quifiones

Juan Pablo Il

Maria Danelly Osorio

Gabriela Mistral

Elizabeth Yépez Camacho

Universidad del Valle-IEP

Mary kleyner Mufioz

Tras explorar los conocimientos previos de los estudiantes
respecto a su ciudad y a la leyenda tradicional, se trabaja con
cuatro leyendas urbanas de Cali y se hace el analisis de las
caracteristicas tanto de la tipologia general como del manejo
tematico y la intencion de cada una. Estas conceptualizaciones
se hacen de manera conjunta con los estudiantes y se propone
que elaboren una leyenda urbana a partir de los nuevos
conocimientos y de sus inquietudes sobre “lo oculto” que
puede tener la ciudad. Se elaboran dos borradores del trabajo
para corregir minuciosamente la produccion.

EL MITO:
LA RESPUESTA A MUCHAS
DETUS PREGUNTAS

INSTITUCION DOCENTE
EDUCATIVA
Santo Tomas Sergio Luis Lopez
Ciudad de Cali Luz Adriana Escobar
20 de Julio Ana Piedad Varela
Felidia Ana Milena Collazos
Universidad del Valle-IEP Mary kleyner Mufioz

La propuesta pretende acercar los estudiantes al pensamiento
mitico por medio de la comprension, analisis y produccion de
textos. El trabajo se desarrolla en tres etapas que, siendo de
alguna manera autonomas, se complementan entre si y facilitan
el avance de una instancia a otra. La primera etapa consta
de un poema, una cancidn y un texto expositivo; con estos se
logra observar las diferencias entre lo lirico, lo expositivo y lo
narrativo y hacer una aproximacion tematica a algunos mitos



llevados a la literatura. La sequnda etapa se centra en los mitos
indigenas colombianos y a partir de alli se conceptualizan tres
clasificaciones para luego abordar los mitos universales. En la
Ultima etapa se elabora un mito con énfasis en el disefio del plan
de escritura, el manejo de la estructura temaria como base del
texto narrativo y en la coevaluacion permanente.

CUENTO REALISTA:
HISTORIA DE LATIERRAY DE LA MUERTE

INSTITUCION DOCENTE
EDUCATIVA

JesUs Maria Vivas Balcazar Marlene Bergamin Gamez

El Diamante

Sor Maria Briceira Tabima Saray

Donald Rodrigo Tafur

Elizabeth Duque Galviz

Multipropdsito

Beatriz Cedefio Reyes

Navarro

Margot Gonzalez

Villa Colombia

Edgar Riafo Cano

Universidad del Valle-IEP

José Dario Arboleda

La situacion generalizada de violencia vivida por los jovenes de
la comunidad con la que se trabaja, propicia una oportunidad
para reflexionar sobre cémo ha sido tratado el universal tema
de la muerte en la literatura, en particular en la Literatura
Latinoamericana.

El objetivo de |a propuesta es llevar a los estudiantes a relacionar
su contexto y sus vivencias personales con las que ofrece el texto
literario y viceversa. Se pretende también que este recorrido
ayude en la toma de distancia con el mundo en el cual se mueven
através de la lecturay la escritura analitica de textos.

El desarrollo abarca varias fases: La primera, vision mitica de
la muerte en la cual se centra esta planeacion, con momentos
como: anticipacion de la tematica, analisis de canciones (“El
negro bembodn” y “Gracias a la vida”) y de la pelicula "Mi vida sin
mi”. La literatura precolombinay su vision mitica sobre la muerte
también se ha integrado a la propuesta.

EL TEXTO DRAMATICO

INSTITUCION DOCENTE
EDUCATIVA
Rodrigo Navia Varon Elizabeth Vélez
Santa Rosa Esgardo Bastidas
Santa Cecilia Marino Sabogal
oniversidad det Vatte-IEP José DarfoArboleda

Se trata de conocer el género dramatico a partir de la experiencia
de asistir como espectador a la obra teatral “la huella” y leer la
obra contemporanea “la maestra”. Esto permitira pasar al Siglo
de Oro espanol y conocer la obra clasica “Fuente Ovejuna” de
Lope deVega, sobre la que se hara el analisis textual. Se pretende
que los estudiantes produzcan una obra teatral como tal sobre
una tematica de la actualidad.
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LA FAMILIA DESDE UNA
PERSPECTIVA LITERARIA

INSTITUCION DOCENTE
EDUCATIVA

Monsefior Ramoén Arcila Martha Cecilia Hurtado

Monsefior Ramoén Arcila Luis Alfredo Pascuas
Monsefior Ramoén Arcila Elier Caicedo
Humberto Jordan Mazuera Edilberto Ruiz

Humberto Jordan Mazuera José Bernardo Cerdn Cuéllar

Universidad del Valle-IEP José Dario Arboleda

Es muy importante acercar a los estudiantes al texto literario
desde una perspectiva sociocultural que desmitifique el lugar
del texto como algo sagrado y por lo tanto inalcanzable.

Siendo consecuentes con esta idea se propone el conocimiento
de una obra clasica de la literatura, “La Metamorfosis” de Franz
Kafka, con la pretension de acercar este mundo posible al de
los estudiantes y que dé como resultado la escritura de una
autobiografia. La secuencia esta dividida en tres fases.

EL DIABLO COMO
PERSONAIJE LITERARIO

INSTITUCION DOCENTE
EDUCATIVA
La Merced Maria Teresa Cundumi
Luz Aydee Guerrero Maria del Pilar Ceballos
La Esperanza Clara Inés Caicedo
Julio Caicedo y Téllez Roberto Alfonso Zarama
Republica de Israel Jorge Eduardo Quintero
La Esperanza Edgar Arturo Ortiz
Universidad del Valle-IEP José Dario Arboleda

Sin apartarse de la secuencia de los Lineamientos Curriculares
de trabajar la literatura universal, se ha tomado la decision de
hacer unrecorrido por varios textos donde aparece el personaje
del demonio configurado de diferentes maneras.

La secuencia esta organizada en fases. La primera: compuesta
por actividades de anticipacion, en donde se indaga por el saber
que tienen los estudiantes sobre este personaje. La segunda:
gira alrededor del texto eje “El jugador generoso” de Charles
Baudelaire. La tercera fase: los estudiantes escriben sobre esta
figura enigmatica y polisémica de la Literatura.
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