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El erotismo escondido de la prosa isaacsiana no esta solamente
detras de los encajes de Maria, o enredado en sus trenzas, o en
sus miradas, ni en los morbidos brazos de la mulata Salomé, esta
por todos los intersticios de su obra. En los rumores, aromas,
texturas y colores de las descripciones vallecaucanas. En este
universo narrativo se ve, se oye, se huele, se palpa y se prueba el
erotismo detras de cada rama, de cada hoja, de cada pliegue de las
nubecillas de oro, de cada talle de cualquier mujer u hombre que
esta a su vista. Es un universo narrativo cuyo alcance va mas alla
del romanticismo lacrimégeno en el cual se ha querido encasillar,
pero que, para fortuna de todos, esta siendo reevaluado. Con toda
certeza podemos llamar a este universo de Isaacs como el paraiso
narrativo de la poesia americana del siglo XIX.

La naturaleza es la mas amorosa de las madres cuando el dolor
se ha aduenado de nuestra alma, y si la felicidad nos acaricia,
ella nos sonrie (Isaacs, 2005: 91).
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¢Qué hay detrds, qué intencién literaria hay detras

de la descripcion detallada de las pequenas desnudeces de
Maria?

¢Qué hay detras de ese lenguaje de delicada sensualidad?
¢En doénde trata de sobrepasar el recato de un pais tan
tradicionalista como Colombia.

¢Acaso no es una estrategia narrativa de nombrar lo
innombrable a través de esa sensualidad a flor de piel y las
flores?

Enrique Anderson Imbert, 1951



INTRODUCCION

Desde la aparicion de la novela Maria del escritor valle-
caucano Jorge Isaacs, publicada en 1867, las noticias y los
articulos criticos que se escribieron hasta bien entrado el siglo
XX no eran mas que comentarios acerca del idilio campestre,
las lagrimas, las flores vistas como elementos decorativos o la
exaltacion de la caridad cristiana. La gran polémica que suscito
entre los criticos de la época, amigos y enemigos de Isaacs, fue
la de discutir si la protagonista era real o no, pero siempre eran
analisis sin mucho valor critico. Se estereotip6 la protagonista
Maria como la novia virginal de América a partir de la
personificacion humana del amor desdichado propio del
romanticismo. Ni José Maria Vergara y Vergara ni Luciano
Rivera y Garrido, intelectuales reconocidos de la época y dos
de los primeros criticos de Maria, no mencionan nada acerca
del erotismo escondido de la obra en sus articulos publicados
en 1867 y 1895 respectivamente.

So6lo hasta 1937, el distinguido poeta ecuatoriano Augusto
Arias, quien ley6 un discurso en Quito, a raiz del Centenario
de Isaacs en el Ecuador, sobre si Maria es roméantica o no,
expuso, con numerosos ejemplos, los elementos propiamente
romanticos de esta obra y, aun mas, fue él quien primero tomo
en cuenta la “importancia de las miradas y de correspondencia
secreta frente a la severidad de los padres” de los protagonistas,
lo que hace ver la estructura narrativa de la novela desde otra
perspectiva. El gran ensayista mexicano Alfonso Reyes (1937)
en un articulo que sali6 publicado en el peridédico El Relator,
de Cali, el 1 abril de ese mismo afio, ya sefialaba que “la
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constante voluptuosidad y la sensualidad alerta” del lenguaje
isaacsiano aparecen en formas de pudor, desviando las miradas
del lector hacia otros objetos, pero que eran parte de la seduccion
de Efrain a Maria.

Enrique Anderson Imbert (1951), profesor de la Universidad
de Michigan, en su proélogo a la novela publicada ese afio,
empieza a expresar ideas que nunca antes se habian dicho sobre
ella. En su bello articulo, habla de las pequerias desnudeces de
Maria, que son al final los deseos de Efrain de ver a Maria
totalmente desnuda. Rescata, ademas, la belleza de las descrip-
ciones poéticas de la naturaleza del Cauca del siglo XIX, habla
de su técnica narrativa méas profundamente y de los autores de
los cuales se habia influenciado Isaacs para escribir su obra
maestra.

En la segunda mitad del siglo XX, varios autores(as) comen-
zaron a tocar el tema del lenguaje del erotismo velado en Maria,
como Maria J. Embeita (1967) en su articulo El tema del amor
imposible en Maria de Jorge Isaacs, que expone el topico del
amor romantico en la novela e insintia que hay un cierto erotis-
mo en el discurso; sin embargo, se contradice diciendo que “los
rasgos sensuales se cancelan cuidadosamente, aunque tres veces
se alude a sus bellos brazos; dos, a su terso cuello, y una a su
pecho” (Embeita, 1967: 605). Posteriormente, Seymor Menton
(1973) se ocupa del tema en su articulo La estructura dualistica
de Maria, en donde apunta a la sugestion sensual del murmullo
del rio Sabaletas, dice que aunque Efrain y Maria nunca llegan
al amor sexual, el noviazgo es menos casto de lo que se cree en
general. La evolucion de ese amor, totalmente normal, se senala
por la accion de los ojos, las manos y los labios. En ese mismo
ano, Enrique Pupo—Walker (1973) también habla de la
beatitud—erotica de la imagen idealizada de la mujer en Maria,
como cuando el poeta dice: “mujer tan seductora en medio de
su inocencia”. Esa “dualidad beatitud—eroética que el poeta
inyect6 en su idealizada vision femenina”, el narrador Efrain/
Isaacs también la describe de la siguiente manera: “Hundida
la cintura en el ropaje que de ella descendia hasta la alfombra,
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quedaba visible un pie casi infantil, calzado de chinela roja,
salpicada de lentejuelas” (Isaacs, 2005: 84).

El articulo Las flores como simbolos eréticos en la obra de
Isaacs, por Valerie Masson de Gomez (1973), de la Universidad
de Saint Mary de California, retoma la polémica del lenguaje
erdtico en Maria. Ella dice que la sugestion erotica a través del
lenguaje de las flores es evidente en la novela, desde el principio
hasta el final. Se podria decir ain mas, no son sdlo las flores,
son todos los otros signos, huellas e indicios que tienen un rol
importante dentro del juego amoroso de dos personajes que
por su contexto historico, debian cenirse a las insinuaciones
del discurso del decoro para expresarse su amor y deseo sexual.
Explica ademas que la actitud romantica de los dos jovenes
enamorados que se puede ver en la novela de Isaacs, en varias
escenas en que Efrain y Maria se retinen en el ambiente florido
del jardin y del huerto, cerca del rio, podrian traducirse en
revelaciones de sensualidad erética del autor, si se los coloca
en un plano psicologico.

Para finalizar con esta década, Gustavo Mejia, en el prologo
a la novela de la edicion de Ayacucho, también se refiere al
tema en cuestion al hablar del énfasis con el que Efrain pone
en la aparente “pureza e inocencia” de su amor por Maria, que
se traduce como una ambigiiedad “cuando notamos la hiper-
sensualidad del narrador, quien siempre tiene el ojo atento a
descubrir las pequefias desnudeces de Maria; y no sélo las de
ella, sino de cuanta mujer se pone al alcance de su mirada”.
(Mejia, 1978: XII)

En la década de los 80, Fernando Cruz Kronfly y Manuel
Mejia Vallejo publican dos articulos, en una edicion especial
con ilustraciones de Lucy Tejada y fotografias de Fernell
Franco, que van a dar pie a que el tema del erotismo vedado en
el lenguaje isaacsiano empiece a verse desde otra 6ptica. Cruz
Kronfly (1984) en su bello ensayo Los Bafios de Maria, analiza
una simbologia escondida de las “rosas femeninas y los lirios
masculinos”, y nos advierte de las metaforas orientalistas escon-
didas en “los estanques de aguas de bano oriental, donde Maria
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ha puesto a navegar las flores que ha recogido durante la
manana” (Cruz Kronfly, 1984: 33). Por su parte, Manuel Mejia
Vallejo (1984) también desarrolla su ensayo La Novia de
América, acerca de los pétalos de rosa que Maria pone con amor
en el bano oriental que se da Efrain, en la manana después de
haber sofiado con ella. El mismo autor menciona el malicioso
comentario de un curita:

publicado en La Nacién, en Buenos Aires y que cono-
cimos segun la version de Baldomero Sanin Cano: “Yo no
entiendo cémo se puede recomendar tanto una novela tan
peligrosa como Maria”. —decia el curita. Y para sustentar su
juicio agregaba: “Cuando Maria se estaba bahando y le llueven
pétalos al agua, estando desnuda y como Dios la trajo al
mundo, ¢donde esta Efrain? Es—con—di—do mi—ran—do—
la!; Diablo malicioso aquel curita, imaginando desde Buenos
Aires el boyerismo de Isaacs a proposito de las flores que
llovian en el estanque” (Mejia Vallejo, 1984: 13).

En los ultimos anos, este tema en particular ha sido tratado
someramente, aunque esta presente en varios trabajos que se
han adelantado en la Escuela de Estudios Literarios de la
Universidad del Valle en Cali, desde el 2004, y que han salido
publicados en la revista Poligramas, como en el caso del inves-
tigador Germéan Patino (2005), en donde anuncia una sen-
sualidad en Maria a través de la preparacion de los platos tipicos
del Valle del Cauca por manos de las mulatas que vivian en la
Hacienda.

Esta investigacion, Erotismo velado y decoro en Maria, de
Jorge Isaacs, tiene como objetivo primordial hacer un rastreo
de las huellas que denotan erotismo en la novela roméntica
americana Maria, del vallecaucano Jorge Isaacs, con el fin de
interpretar este lenguaje de erotismo que esta velado a través
del discurso del decoro. Explora cierta diversidad de signos,
vestigios e indicios dentro del juego amoroso y busca algunos
elementos del lenguaje poético desarrollado por Isaacs a partir
de su influencia del romanticismo francés, asi como los aspectos
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que lo inspiraron a crear un discurso seductivo muy particular
entre la naturaleza y su relacién amorosa con Maria, desde
una busqueda de los asomos de seduccién en el personaje
central femenino, en donde se hacen evidentes los elementos
del imaginario del patriarcado decimondnico colombiano.

Este estudio consta de dos capitulos. El primero hace refe-
rencia sucinta al origen y desarrollo del romanticismo en
Europa, su arribo al continente americano, los tépicos de dicho
movimiento que se desarrollaron en América y la enorme
influencia que ejerci6 en los autores de esta parte del mundo
en el siglo XIX, a la cual no fue ajena Jorge Isaacs. Esto se
puede notar en la utilizaciéon que hizo el poeta en su obra de
elementos que caracterizan esta corriente literaria, como son
la melancolia por el pasado, la mujer como una figura religiosa,
la meditacion de la vida real, la pasion y la voluptuosidad
recatada.

Igualmente, en este primer capitulo se pone de manifiesto
la gestualidad y el decoro del lenguaje amoroso presentes en
Maria, como formas complejas de comunicaciéon no verbal
que emplearon los protagonistas de la obra. Aqui encontramos
también referencias al papel que se le asign6 a la mujer en el
siglo XIX en nuestro pais, dentro de una estructura claramente
patriarcal, reflejado ampliamente en la novela.

En el capitulo 2 se desarrolla la idea esencial del estudio de
hallar la simbologia encubierta entre los protagonistas de la
obra y revelar lo que significan —dentro del lenguaje narrativo
isaacsciano— los sueios, las voces, las miradas, las flores, los
banos, las descripciones de los vestidos y de los bailes, la
intencion de nombrar los cabellos y los pies, la forma de
preparacion de la comida y la forma como se sirve, la fuerza
de la mujer sumisa y los dialogos que mantienen los dos
amantes, asi como también los espacios del silencio para dar
significacion tacita y los lugares de la casa para comunicarse;
incluso, se hace un paralelo entre los tratos sociales que maneja
el personaje masculino con los femeninos, dependiendo de su
procedencia social; todo esto dentro del imaginario del
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momento y de la regién, con el proposito de recrear el discurso
del decoro de la época decimononica en el Valle del Cauca y
dar una explicacién a los convencionalismos sociales desde la
prosaica de la retorica, los que, en cierto modo, muestran la
escritura de lo que no se dice.



CAPITULO 1

EN TORNO AL ROMANTICISMO AMERICANO
EN ISAACS

1.1. El romanticismo americano

Isaiah Berlin menciona en Las raices del romanticismo, que
fue en la Alemania de finales del siglo XVIII donde se empezd
a gestar uno de los movimientos artisticos, literarios y filosoficos
mas importantes que se han dado en la historia europea, pero
sus creadores nunca llegaron a imaginar que sus ideales
fundamentales y fundacionales fueran a producir el gran
impacto que se dio en los otros paises europeos y, por ende, en
varios paises de América. El romanticismo basado fuertemente
en la libre expresion de los sentimientos y de la imaginacion,
fij6 una nueva forma de pensar y de crear que aun, a mediados
del siglo XIX, en un desconocido y olvidado pais de la Nueva
Granada, llegd y sembro6 en una semilla literaria que dio origen
a una de las poesias en prosa mas bellas del continente ame-
ricano de habla hispana, la novela Maria, de Jorge Isaacs. El
romanticismo en oposicion al Enciclopedismo y su fuerte carga
de positivismo que trataba de racionalizar todos los pensa-
mientos del hombre y su entorno, se desarrollé con un
predominio de la imaginacion sobre la razon, la emocion sobre
la l6gica y la intuicion sobre la ciencia, elementos que propi-
ciaron el perfeccionamiento de un vasto corpus literario de
notable sensibilidad y pasion que antepone el contenido a la
forma, estimula la creacion poética y se presta a la fusion de
géneros, al tiempo que permite una mayor libertad estilistica.
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Es importante mencionar que la coincidencia del periodo
romantico europeo con las revoluciones de independencia en
Hispanoamérica, favoreci6 la importacion y amplia difusiéon
de este movimiento. En este sentido y parafraseando a Hen-
riquez Urefia (1969) “la influencia no fue de las ideas si no de
los tbpicos, no del estilo sino de la manera, del subjetivismo
sentimental”. Aclara Emilio Carrilla:

Es natural que el planteamiento teérico del americanismo
literario, nazca como derivacion de la independencia politica
de los paises hispanoamericanos. Y mas natural atn que
fueran los roméanticos los que desarrollaran con mayor
frecuencia y fervor este atractivo topico, por lo comin ligado
a obras que querian ser aplicacidon de aquellos principios”

(1954: 20).

Con la difusién del movimiento romantico en los paises de
Europa, ciertos temas y actitudes, a menudo entremezclados,
se sitdan en el centro de las preocupaciones de los escritores
romanticos. El gusto por la vida rural se funde generalmente
con la caracteristica melancolia romantica, un sentimiento que
responde a la intuiciéon de cambio inminente o la amenaza que
se cierne sobre un estilo de vida. La naturaleza para los romén-
ticos es un organismo animado y susceptible de poetizar, aparece
como un ciclo indivisible en el que toda existencia nace, vive y
muere. Por eso, a los poetas romanticos se les llamo6 también
los poetas de los terrufios locales. Fueron observadores del
paisaje que les rodeaba y al mismo tiempo el paisaje era ese
“ente divino” que lograba inspirarlos.

Precisamente, uno de los topicos romanticos que mas se
desarrollé en Hispanoamérica fueron las descripciones de la
prodigalidad de la selva americana, construidas bajo una poé-
tica muy especial y muy propia americana, que ya se habia
empezado a gestar desde las Croénicas de Indias que escribieron
algunos de los conquistadores espafioles y portugueses, como
lo explica el investigador dominicano en La Novela Romantica
Latinoamericana:
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La descripcion de la naturaleza, que comenz6 con los
neoclésicos, fue ahora para nuestros romanticos un deber
que habria de cumplirse religiosamente. Era un dogma que
nuestros paisajes sobrepasaban a todos los demas en belleza.
Nuestros poetas y escritores intentaron y practicamente
llegaron a realizarla, una conquista literaria de la naturaleza
en cada uno de sus aspectos: nuestras interminables cordi-
lleras, las altas mesetas de claros perfiles, el aire transparente
y la luz suave, selvas tropicales, desiertos, llanuras como
mares, rios como mares, y el mismo mar remanente
(Henriquez Urena, 1969: 55).

Asimismo, los patriotas hispanoamericanos que vivieron en
Londres a principios del siglo XIX regresaron cargados de
influencias y modelos como algunas sefias del romanticismo,
que luego se instaurarian en Hispanoamérica en forma de
temas y maneras particulares, se acercaron a la exaltacion de
lo autoctono. Debido a que los paises nacientes hispanoa-
mericanos conocian poco de su pasado —pues el mundo indi-
gena estaba olvidado y la cultura negra, nueva en el continente,
estaba excluida de cualquier estudio debido al prejuicio que atn
existia—, los romanticos latinoamericanos se fueron en busca
del origen estudiando lo que veian en el propio entorno. De
esta forma se dio comienzo a la literatura de costumbres que
se desarrollo de distintas maneras en los diferentes paises de
Hispanoamérica.

El americanismo, una de las primeras expresiones de bus-
queda de lo propio, aparece en el romanticismo americano como
una forma de independizarse (en todos los aspectos) de la colonia
espanola, como antes ocurri6 en politica y administracion, gracias
a las guerras independentistas. La literatura americana de cada
pais debia ser nacional y debia representar geograficamente a
su pais de origen, en el paisaje, pero también debia trasuntarse
enideas, lengua, historia, temasy paisaje humano. Por lo anterior
surge el popularismo, que es la literatura como expresiéon de un
pueblo. El poeta debe representarlo en sus obras; en este sentido,
lo popular es preferible a lo aristocratico.
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La lucha por la libertad y la denuncia social y moral fueron
también elementos que influenciaron no sélo el pensamiento
politico y social de los nuevos paises. El descontento' que
expresaban varios de los intelectuales americanos como Andrés
Bello en Venezuela y Chile, José Joaquin Fernandez de Lizardi
en México o Domingo Faustino en Argentina, quienes a través
de su trabajo literario dieron un nuevo respiro a las cansadas
colonias espafolas de principios del siglo XIX, cre6 una nueva
forma de narrar en América que estaba sumida en las guerras
por la Independencia. Es justamente la manera como Facundo
Sarmiento escribi6 su libro Facundo: Civilizacién y Barbarie:
Vida de Juan Facundo Quiroga, en donde se ve claramente la
idea romantica del nacionalismo representada en los topicos
regionales argentinos, a través de un gaucho, personaje de
ficcion que enmarca la idea de lo regional y autoctono.

Por otro lado, el caracter proyectado hacia el futuro es uno
de los temas que tiene la novela romantica latinoamericana,
en contraste con las novelas europeas que buscaban volver al
pasado, recobrar el pasado. Por ejemplo, el escritor escocés
Walter Scott en la novela Ivanhoe, describe las hazafias de un
héroe medieval del siglo XII, en la plenitud del siglo XIX. En
contraste, parafraseando a Doris Sommer (2004) en Ficciones
fundacionales, el escritor roméntico americano busca crear el
ideal de naci6n a través de topicos y maneras actualizadas,
héroes y heroinas contemporaneos a su tiempo, que pretenden
aglutinar una comunidad lectora que se apropie de esa idea de
nacion, todo esto a través de algunas figuras poéticas narra-
tivas. Por esto, si para los romanticos europeos el sueno fue la
figura poética fundamental, como lo ratifica Albert Béguin
(1994) a lo largo de su El alma romantica y el sueno, para los
romanticos americanos la figura poética principal fue el paisaje,
como lo afirma Henriquez Urefna (1994), en su estudio Las
corrientes literarias en la América hispanica.

! El descontento y la promesa: Antologia del ensayo hispanoamericano del siglo XIX,
compilado por Juan Guillermo Gémez Garcia (2003).
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Otro elemento importante del escritor romantico hispa-
noamericano es la apropiacion del concepto del artista y el yo;
en este sentido, el romantico es un representante de una vasta
cantidad de gente, y por su mas intensa sensibilidad y su capa-
cidad de inspiracion, es un personaje heroico, que debe expresar
la riqueza de su alma, tener una voluntad de gloria, preferir lo
sentimental a lo racional, y tener un sentido especial de la
sociedad, una insatisfaccion por el mundo contemporaneo, una
inspiracion por lo indefinido, gran fuerza de originalidad,
individualismo, rebeldia y egoismo. Por supuesto, estas ideas
calaron en la mente hispanoamericana que venia de un proceso
independentista. También era necesario brindar una guia que
permitiera construir la identidad americana, el romantico
cumplio esta funcién, en este sentido.

En cuanto a los viajeros europeos y norteamericanos quienes
dejaron diarios y dibujos acerca de la vida en América en la
primera mitad del siglo XIX, cabe mencionar que tanto las
descripciones de dichos viajeros como sus dibujos de la realidad
pudieron dejar una huella en la novelistica hispanoamericana,
aunque es dificil confirmar que los escritores locales (entre ellos
Jorge Isaacs) hubiesen podido tener acceso a estos textos, ya
que eran escritos en lenguas extranjeras y no fueron traducidos
inmediatamente. Sin embargo, se puede afirmar que existia
un espiritu de bisqueda de lo propio a lo largo del continente y
se vivia la construccién de una nueva narrativa americana que
se nutria de estos elementos.

Isaac Holton, profesor de Quimica e Historia Natural en
Middlebury College en New York, en 1854 recorri6 el pais en
varios sentidos, y dej6é consignado en su diario de Veinte meses
en los Andes, buena parte de la vida y las costumbres de las
gentes de la Nueva Granada, en un libro en el cual describi6
todo lo que vivié durante su estancia, en la primera mitad del
siglo XIX. Edward Walhouse Mark, funcionario inglés quien
vino a la Nueva Granada por un asunto diplomatico y vivio
durante 13 afnos, desde 1843 hasta 1857, y quien tenia aptitud
para la acuarela, dejo un cuaderno de acuarelas con mas de
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152 dibujos de Ambalema, Choachi, Honda, Mompos, Bogota,
Guaduas, Chiquinquiréa, Santa Marta, Cartagena y Barran-
quilla en donde muestra paisajes geograficos y humanos de la
Nueva Granada de esa época, testimonios muy ttiles a la hora
de configurar la vida cotidiana del contexto histérico de las
novelas americanas decimondnicas. Otros viajeros como Ernst
Rothlisberger, Suizo, escribi6 su libro titulado El Dorado, en el
que describe su viaje por Colombia durante la segunda mitad
del siglo XIX, o el Coronel J. P. Hamilton, quien visit6 Colombia
en 1823, por medio del Gobierno Britanico, fueron algunos de
los viajeros que venian con un nuevo espiritu al visitar y re—
descubrir las colonias, desde un punto de vista muy roméantico:

En los albores del siglo XIX, Europa desarroll6 un gran
interés por el “redescubrimiento” cientifico de América.
Recordemos que es el siglo de las primeras sociedades
geograficas europeas y de los viajes de Alexander von Hum-
boldt, quien en 1801 explor6 la Nueva Granada. En general,
cientificos franceses, alemanes e ingleses exploraron el
continente; asi como un sinnimero de viajeros. Paralela-
mente, en la mayoria de estos nuevos paises, los gobiernos
financiaron expediciones oficiales de caracter geografico
(Quijada—Bustamante, 2002: 4).

Esta idea pudo haber llegado al imaginario de los intelec-
tuales y escritores colombianos del siglo XIX, hecho que pudo
haber incidido en el temperamento del joven Isaacs y haberlo
motivado a hacer sus exploraciones con las tribus indigenas
del Magdalena, un hecho, ademas, profundamente roméantico.

Otro topico importante de consignar aqui es el que nos senala
Pedro Henriquez Urena (1969) en la relacion entre el movi-
miento literario romantico y el sistema politico denominado
anarquia (1830—1860) en el sentido de que la literatura, durante
el siglo XIX, prosperd en Hispanoamérica mas por razones
politicas que economicas, es decir, los escritores latinoame-
ricanos no escribian para conseguir dinero sino para expresar
sus posiciones politicas:
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La literatura no producia dinero, nadie en América
hispénica vivia de su pluma y raro es el que lo hace atn hoy.
Pero tenia una utilidad politica que las artes parecian no tener,
aun cuando a fines de siglo pasado [siglo XIX] nuestros
gobernantes descubrieron que la arquitectura podria uti-

lizarse como propaganda (1969: 238).

En el ensayo Diez problemas para el novelista latinoa-
mericano, Angel Rama (1964) explica la situacién del escritor
decimononico, pues plantea que a diferencia del escritor europeo
que tiene la ventaja del mecenazgo, el escritor americano debe
trabajar independiente y tiene que moverse en otras esferas
sociales para poder sobrevivir (p. 43); por ejemplo, Jorge Isaacs
cumple la norma, pues él trabaja como ingeniero de vias,
inspector de educacion, politico, etc.; razon por la cual se le
denomind el escritor de domingo.

Doris Sommer (2004: 49) en su libro Foundational Fictions,
plantea que los romances de las diversas novelas americanas
escritas después de la Independencia, son las ficciones funda-
cionales de nuestro entorno literario e historico. La inclusion
de obras como Amalia, de Marmol (1851) en Argentina; Sab,
de Gomez de Avellaneda (1841) en Cuba, Maria de Isaacs
(1867) en Colombia; Aves sin nido, de Mattos de Turner (1889)
en Pert, Periquillo Sarniento, de Fernandez de Lizardi (1816)
en México, indistintamente en catalogos de novelas historicas
y romances sentimentales, muestra la dificultad de disociar el
discurso historico del literario durante el siglo XIX. El histori-
cismo, cuyo discurso permed otras disciplinas, provoca cierta
indivisibilidad entre los discursos ficcionales y los estrictamente
historicos. Sommer sostiene que los romances son alegorias o
sinécdoques de la unién entre Erosy Polis. Son discursos, segin
su propuesta, que unen el amor y la patria en un discurso
fundacional:

La exhortacion... (“Fructificad y multiplicaos”) es a
menudo todo lo que se nos ofrece en las novelas que fundan
nuevas naciones, junto con un deseo contagioso de amor
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socialmente productivo asi como del Estado que lo posibilite.
Como sabemos, los asuntos erético—politicos suelen ser
extremadamente frustrantes. Aun cuando terminen en
matrimonios satisfactorios, ese fin del deseo que la narraci6on
se niega a explorar, la felicidad se lee como una proyeccion
anhelada de la consolidaciéon y crecimiento nacional: una
meta hecha visible (p. 23).

El amor (re)productivo al que Sommer hace referencia no
es patrimonio comun de todos los romances, s6lo algunos
romances de las novelas plantean un desenlace satisfactorio.
Sin embargo, los romances no siempre se instituyeron como
las ficciones fundacionales en sus respectivas naciones, los
romances nacionales son rearticulaciones de la imaginacion
historica y propuestas de proyectos nacionales que se propa-
garon en las nacientes naciones americanas desde las influen-
cias de las lecturas hegemonicas europeas.

En el caso de Colombia, el romanticismo tuvo menos inci-
dencia debido (en parte) a la sociedad cerrada y pacata. El deseo
civilizador en el que se concentraron los criollos americanos y
que marco, de alguna manera, el siglo XIX, fue articulado y
jerarquizado entre civilizacion, género, raza y cultura. A pesar
de todos los avances que se hicieron, hubo de presente un
privilegio para con los blancos y los criollos hombres. Los
mestizos, negros, mujeres e indios jugaron un papel de subal-
ternidad que culminé en un estado de jerarquia racial. La profe-
sora Rojas afirma que este proceso civilizador fue de todas
maneras violento y demuestra en Civilizacion y violencia que
“las historias nativas, locales y femeninas no tuvieron lugar
en el proceso civilizador” (2001:71). En este sentido, esta mar-
ginacion se contintia en la narrativa, pues se observa como la
mayoria de las protagonistas femeninas de las novelas deci-
mononicas latinoamericanas, algunas de ellas representan la
exclusion pues pertenecen a otras razas —por ejemplo Maria,
que es judia y extranjera; Sab, que es un esclavo negro cuba-
no— y otras clases sociales —por ejemplo Manuela y Transito
son campesinas andinas—, terminan muertas, abandonadas o
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excluidas del desenlace narrativo. Doris Sommer (2004) afirma
que simbolicamente esta marginacion tiene consecuencias que
aun hoy se pueden palpar en los estados latinoamericanos.

En el acceso a la educacion en el pais primo la lectura tra-
dicional e hispanista que se impuso a la lectura romantica.
Enrique Anderson Imbert dice que el romanticismo en Colom-
bia “se mostré en relampago, no como luz sostenida. Lo
sostenido fue el eclecticismo” (1951: 338). Sin embargo, a pesar
de su poca fuerza, el romanticismo colombiano fue el entorno
en el que se desarroll6 la novela Maria, que es considerada la
maés lograda obra literaria del romanticismo hispanoamericano.
En particular, es importante mencionar que Maria llega mas
alla que los escritos romanticos tradicionales en su afan de
querer ir a las raices populares; este querer, comun a todos los
romanticos, en virtud de los esquemas idealizantes que procla-
maban imagenes idilicas de las campesinas y campesinos del
pueblo. Como anota Arciniegas en su biografia sobre Isaacs:
“Maria es una novela sin enredo, sin intriga, sin ruido, sin
desbordamientos. Una novela escrita al revés de lo que ha sido
el romanticismo estrepitoso”. (1996: 99)

No se sabe exactamente en qué momento se dio el milagro
de la mezcla entre la fantasia creadora, el instinto y lo irracional
europeos con las ideas acaloradas e innovadoras americanas;
sin embargo, se sabe que el autor de Maria si fue consciente de
esa influencia, tanto a nivel de su estrategia narrativa como
del desarrollo del tema de su novela, en su escritura de domingo;
ya fuera sentado frente a la selva espesa del Darién, cuando
trabajaba como Inspector de Vias y Caminos Ferroviarios, o
en su escritorio de madera antigua en su casa de San Antonio
en Santiago de Cali, cuando volvié de la selva para organizar y
terminar los manuscritos de su obra literaria.

1.2. Isaacs, el sujeto romantico

Siendo la naturaleza una de las preocupaciones principales
del romanticismo asi como el exotismo, el amor a lo propio, la
inocencia en oposicion a la crueldad de la realidad, descrip-
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ciones de las costumbres de las provincias, lejanas a las grandes
capitales, el joven Isaacs se nutrié de lecturas de autores
franceses como René de Chateaubriand, Bernardine de Saint—
Pierre y Lamartine, quienes representarian la gran influencia
de su carrera como poeta. Francoise Perus (1998) expone en
su libro De selvas y selvdticos, que las descripciones poéticas de
la naturaleza vallecaucana muestran un sistema de analogias
transformadas a partir de las descripciones preciosistas de
Chateaubriand en la novela Atala. Pero dichas descripciones,
en el caso del autor francés, tienden a una estilizacioén de la
sensualidad, o mejor dicho, de formas de sensualidad a las que
su marcado origen aristocratico pareciera conferir un valor
sagrado. En el caso de Isaacs estas metaforas son la exploracion
de la configuracion del espacio y el tiempo del idilio caucano y
de los rasgos constitutivos de los personajes.

El estilo preciosista de Chateaubriand esta en la construccion
de la idealizacion femenina a través de la metaforizacion —com-
paracion de su belleza y sus atributos espirituales—, con la
descripcion excesiva del entorno. Ese elemento pertenece a una
larga tradicion humanistica de embellecer la naturaleza a
través del lenguaje, como lo afirma, en otros contextos, Gaston
Bachelard en sus largos trabajos sobre la poética del espacio,
fuego, agua o tierra. Pero el estilo preciosista del escritor francés
fue mejorado por Isaacs al poner en un juego poético las nuevas
palabras de su vocabulario inspirado en la belleza impactante
e inolvidable del paisaje vallecaucano del siglo XIX.

Perus muestra que la correspondencia no sélo radica en las
reminiscencias del léxico de Isaacs, sino también en la pro-
gresion de la descripcion, e incluso en el ritmo, “en la forma de
ordenar las descripciones para conducirlas hacia la formulacion
altima de los conceptos que rigen la percepcion y la inter-
pretacion del paisaje que se ofrece a la contemplacion del
viajero” (1998: 67). Sin embargo, en este paralelismo hay
también diferencias. Mientras Chateaubriand compara la
estrechez “de la naturaleza europea” con la “virginal naturaleza
americana” que le permite un gran despliegue imaginativo,
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Isaacs se asienta en una “analogia entre ambitos distintos —el
de una refinada fiesta aristocratica y el bucoélico del valle
caucano” (1998: 55), asociando estas dos emociones.

Perus constata que son dos poéticas distintas, mientras
Chateaubriand conduce a una intuicién de armonias que el
“lenguaje artistico restituye en su plenitud”, para Isaacs “el
lenguaje artistico es una transmutacion de la emociéon”, es decir
que para el escritor francés su poética esta demarcada en el
lenguaje artistico de una experiencia mistica, muy propio de
los romanticos europeos, mientras que para el escritor ame-
ricano su lenguaje descansa en el recuerdo de las sucesivas
pérdidas del paraiso, tanto la Casa de la Sierra de su familia,
como el espacio metaférico.

Si Chateaubriand fue la inspiracién de Isaacs para lograr
una metaforizacion? de la naturaleza, Bernandine de Saint—
Pierre lo fue para desarrollar el tema del amor imposible de
dos amantes que son parientes y que se crian juntos. De la
misma forma que las parejas de Efrain y Maria, Pablo y
Virginia tampoco llegan a tener relaciones sexuales, a pesar de
que comparten tanto tiempo juntos y que ademaés sus proge-
nitores han aceptado, finalmente, su amor. La diferencia radica
en que la protagonista femenina de la novela de Saint—Pierre
es quien decide irse a la capital en busca de una presunta
herencia que le ha dejado la tia de su madre, mientras que en
la novela de Isaacs, es el protagonista masculino quien se aleja
del entorno amoroso. Pablo y Virginia se divierten con éxtasis,
compartiendo sus juegos, sus apetitos y sus amores, y como
Efrain y Maria, estan también rodeados de la naturaleza salvaje,
del exotismo, de la barbarie que esta alejada de la civilizacion,
en una isla desierta, lejos de la civilizacion.

2 El proceso de metaforizacion ocurre cuando se toma un elemento de la
naturaleza y se le atribuyen, a través de un desplazamiento de sentidos, aspectos
humanos. Dicha construccion se establece en el plano metonimico, por medio de una
cadena poética que lleva, finalmente, a una identificacién entre el elemento natural y
el objeto humano caracterizado poéticamente.
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El placer que proporcionan los lugares intactos y la pre-
sumible inocencia de los habitantes del mundo rural, logra
integrarse en Pablo y Virginia y en Maria, pero la diferencia
reside en la profunda observacion del escritor vallecaucano, de
los tipos y costumbres de su tierra, que lo llevarian a descrip-
ciones de viajero en su propia nacion.

Por ello, podemos decir que una funciéon que adquiere la
poesia del paisaje isaacsciano, es su aporte a la etnografia social,
ya que informa convenciones y simbolos de la época en que
vivio, dando pistas de algunas de las costumbres y habitos que
se usaban. Por esta razdn, la novela Maria se configura también
como un texto de estudio para otros académicos que quieren
ilustrarse acerca del siglo XIX desde las distintas disciplinas
humanisticas como la historia, la geografia, la sociologia o la
filosofia, entre otras.

Siguiendo con las obras Pablo y Virginia y Maria, el hecho
de la crianza conjunta, para las dos parejas en cuestion, denota
una cierta familiaridad y de alguna manera eso hace que los
padres involucrados lo vean como una relacion prohibida
(incesto) en contra de los valores establecidos. En la medida en
que el movimiento roméntico es subversivo, se opone a estos
valores tradicionales y tiende a mostrar parejas inusuales y que
socialmente no serian aceptadas.

Tanto para los protagonistas franceses —jovenes amantes
separados por su cercania y, posteriormente, por su clase social—
asi como para los americanos, por su parentesco y, finalmente,
por sus diferencias raciales y religiosas con el entorno social,
este tema logra su objetivo: la separacidon de los amantes por
fuerzas de la naturaleza; el accidente del barco en la primera y
la enfermedad en la segunda. Los leif motiv de las dos historias
terminan siendo los elementos tematicos que se desarrollan en
un final tragico y profundamente romantico.

Uno de los conceptos romanticos més claramente expuestos
por Isaacs en Maria, fue justamente el de la exaltacion de la
belleza de la naturaleza y de la idealizacion de la mujer por
medio de esta ensofiacion. El suefio, la figura religiosa de la
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mujer, la nostalgia del pasado, la reflexion de la vida real, la
sensualidad y la voluptuosidad recatada, son varios de los
elementos roménticos que vemos muy marcados en su uUnica
novela. Los criticos de la época vieron so6lo lagrimas e inca-
pacidad de consumar el amor puro entre los protagonistas, pero
es justamente esa incapacidad de la consumacion del amor lo
que eleva al escritor como un verdadero romantico. La persis-
tencia de la palabra suefio que esta en toda la obra poética de
Isaacs, nos remite enseguida a la sustancia del ser roméntico,
en toda su configuracion. Efrain siempre recuerda con nostalgia
su nifiez, el tiempo que vivié con Maria y la belleza de la
naturaleza que la rodeaba y que todavia la rodea. Como dice la
célebre cita que Borges escribié en 1937: “El argumento de
Maria es romantico. Lo anterior significa que Jorge Isaacs era
capaz de deplorar que el amor de dos bellas personas
apasionadas quedara insatisfecho”. (1937: 2)

Es asi como en el Laberinto Terrestre, Albert Béguin habla
de la creacion de un mundo arbitrario, un mundo “ideal” en
donde se encuentra el sueno. Es un refugio de la vida real para
los romanticos, el que se constituye en otro elemento funda-
mental que permite la experiencia poética, pues el momento
de reflexion llega después de despertar. “Esa creaciéon de mundo
arbitrario en que puede dilatarse el yo, lastimado por la dura
realidad, es el primer movimiento del alma romantica” (1994:
65).

Los romanticos no fueron los tinicos ni los primeros que
utilizaron los suefios como fuente de imaginaciéon poética y
creativa, pero el romanticismo, como movimiento artistico, si
propuso un revival, un resurgimiento de algunos de los grandes
mitos de la humanidad y de la creacion de otros.

La esencia romantica se sefiala en la insatisfaccion de una
pasion amorosa entre dos jovenes. Denis de Rougemont (1978)
se remonta al gran mito del adulterio del Roman de Tristan e
Iseut, para explicar el desarrollo del éxito de la novela europea
desde el siglo XII, en donde no hay finales felices. Ese éxito
consistio en “ordenar la pasion dentro de un marco en el cual
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esta podia expresarse a través de satisfacciones simbolicas”, es
decir, a través del discurso literario. La caballeria medieval
expresaba sus sentimientos por medio de la cancion de gesta,
con la cual mantenia, a través de la tradicion oral, los discursos
de sus hazafas. Pero, esta fue suplantada por el roman breto6n.
Este nuevo caballero se convierte en el trovador, ya no del sefior
feudal, sino de la Dama, cuyo amor debe alcanzar después de
sobrepasar muchos obstaculos naturales y culturales. Pero este
amor nunca llegara a consumarse sexualmente, serd un amor
platonico e idealizado. Rougemont explica que en el siglo XII
las élites estaban haciendo un esfuerzo por crear un ordena-
miento social y moral, y el matrimonio, como instituciéon
religiosa, estaba en crisis. Por esa razon, la Iglesia instaur6 el
culto a la virgen Maria, que llegaria a convertirse en un icono,
tanto religioso como amoroso, tan fuerte que todo caballero de
cualquier legion debia llevarla consigo a todas partes. Esto es
lo que se llama la revolucion psiquica del siglo XII. Como
Johann Huizinga lo explica en su libro El otorio de la Edad
Media, no existia momento en la vida doméstica de la Edad
Media en donde no estuviera presente la vida mistica al mismo
tiempo: “La cortesia aparece como una religion literaria del
amor casto, de la mujer idealizada, con su piedad particular, la
joy d’amors (alegria de amor) sus ritos precisos, la retorica de
los trovadores, su moral de homenaje y de servicio” (1985: 119).

Esa devocion casta y pura a la virgen Maria que empez6 en
la Edad Media europea, que ya habia tenido influencias de la
poesia arabe, llego hasta nuestra literatura latinoamericana a
través del discurso literario de los romanticos franceses y
espanoles quienes traian, en su imaginario, el mito del amor
casto. Lo mismo que Chateaubriand, Rafael idealiz6 a su Maria,
como una virgen inmaculada, en este caso particular la Virgen
de la Silla de Rafael. En esta medida, el Efrain—trovador que
encontramos rindiéndole homenaje a su amada inalcanzable,
es un caballero que vive con nostalgia la vida rural de la hacien-
da vallecaucana que est4 a punto de desaparecer. Pero él es un
trovador americano extasiado por la exhuberancia de la selva,
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quien crearia con su Dama medieval Maria, un complejo len-
guaje erdtico escondido bajo el encaje narrativo del siglo XIX
suramericano.

Debido justamente a la “intrincada red de convencionalismo,
entre los que sobresale la necesidad de fingir para guardar las
apariencias” (Mejia, 1977: XIV), es que los amantes crean un
complicado lenguaje que la pareja desarrolla por medio de
flores, miradas, entradas y salidas de los cuartos de la casa,
formas de sentarse o extender o retirar una mano. En Maria
aparecen todos estos elementos, pero principalmente aparece
la peculiar manera de hablar entre si, pues la comunicacion
oral entre los dos enamorados se caracteriza por el sobre enten-
dido, que intenta ocultar, aun de ellos mismos, la realidad de
su relacion, socialmente tenida por inconfesable.

Este es un erotismo que surge disfrazado por un velo en el
lenguaje, que es lo que plantea Eduardo Jaramillo Zuluaga en
El deseo y el decoro. El discurso del decoro en la literatura
colombiana define la retérica del decoro “como un recurso
narrativo que los escritores emplearon para no decir el cuerpo”
(1994: 20). El autor dice que este elemento del decoro fue una
constante en la literatura nacional en el siglo XIX, para poder
expresar sus deseos y sentimientos en una sociedad tradicio-
nalista y timorata como la colombiana: “no hay una palabra
de mas que llame la atencion sobre aquello que se calla y, por
lo tanto, no se puede afirmar que el acto de decir o no decir sea
un dilema para el escritor” (p. 26). Esta estilizacion narrativa
de no nombrar el cuerpo, cre6 una tradiciéon y un estilo tinicos
y dieron pie a nuevas expresiones propias de la literatura
latinoamericana.

1.3. La gestualidad y el decoro del lenguaje amoroso
La investigadora mexicana Katya Mandoki en La prosaica
desde la retérica (1994), explica las funciones comunicativas
de los intercambios sociales que se gestan en la vida cotidiana
a través del vestido, del lenguaje no verbal, la palabra casual,
la postura y los gestos. La Prosaica es la estética y la sensibilidad
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en la vida cotidiana donde a esta autora le interesa particu-
larmente la comunicaciéon, como proceso de produccion de
efectos sensibles, es decir, las formas, juegos, estilos y lenguajes
que al ponerse en contacto con el sujeto por medio de las
palabras, crea una sensibilidad determinada. Est4 constituida
por cuatro registros o medios de intercambio de enunciados
estéticos: el registro léxico o de las palabras, el quinésico o
corporal, el actistico o musical, la sonorizacién, es decir, lo no
verbal y, finalmente, el iconico, que esta mediado por los objetos
alrededor de la escena (Mandoki, 1994: 140).

La proxémica quinésica es para Mandoki “la distancia que
establecemos con el cuerpo con respecto a los otros. Este tipo
de proxémica consiste en mirar o no al otro, situarse especial-
mente cerca o lejos del otro, tocarlo o no y de qué modo sonreir
o ser indiferente” (p. 157). Es decir, es el espacio intimo que
culturalmente a todos se asigna, y permite establecer en la esfera
social los grados de cercania o de lejania que se manejan entre
las personas dependiendo de su clase, raza, religion, profesion,
parentesco, entre otros factores.

Ahora bien, hay que tener presente, ademas, que hay una
gran diferencia entre los signos y los simbolos, ya que los signos
producen significacion por cadenas sintagmaticas desde un
modelo especifico, como un idioma, una lengua, un dialecto,
en cambio, los simbolos se producen por asociaciones paradig-
maticas. Ni la significacion del signo, ni el sentido del simbolo
son absolutamente universales o inteligibles a cualquier indi-
viduo. El problema de esta estructuracion radica en que siempre
se la ha analizado desde la semantica paternalista, es decir,
desde la produccion estética del hombre.

John Dewey (1980), segin tiene en cuenta Mandoki, fue el
primero en ver el otro lado de la moneda, el lado femenino de
la interpretacion de esa simbologia. Para él, la simbologia
también debe interpretarse desde el lado de las voces subal-
ternas, de las que no tienen voz directa en el texto. Asociando
con la obra de Isaacs y parafraseando a la profesora Carmina
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Navia,? se torna relevante pasar de ver al personaje femenino
como un discurso subordinado al personaje masculino, al hecho
de que Maria actie como un personaje que a pesar de su
subordinacion logra expresar su deseo y sus sentimientos a
través de lenguajes no verbales y predominantemente sim-
bélicos como las flores, el cabello, el vestido, o desde movi-
mientos del cuerpo, de las manos, de los ojos, entre otros.

Estas estrategias de la retérica que se utilizan para producir
efectos emotivos en el lector, tienen una sintaxis propia a través
de la cual adquieren significacion. “La mirada de una dama
que pretende seducir a un hombre, el movimiento de las faccio-
nes y del cuerpo, constituyen una estrategia de enunciacion en
lo prosaico” (Mandoki, 1994: 142).

Se pueden anadir significaciones en otros registros, como la
voz sensual, en el enunciado estético de lo actistico, o un ves-
tuario atractivo, en el iconico. Ademas, dicha estrategia retorica
se apoya en una dramatica de la seduccion, desde el paradigma
simboélico de energia erotica, es decir, el deseo de caracter
afectuoso, cuya significacion desde la semiotica, o sea los modos
sociales, permiten establecer la diferencia entre otras actitudes
posibles dadas en una dama y un caballero en la misma situa-
cion. En las retoricas encontramos los lenguajes, las cosas que
se dicen; en las dramaticas vemos las actitudes y poses que se
hacen frente al objeto del deseo.

Mandoki clasifica en ocho las posibles retoricas quinésicas
del cuerpo para producir efectos sensibles en el lector. En La
retorica de la prosaica, la aliteracion es la repeticion de un
movimiento, el anacoluto es un movimiento brusco. También
se encuentra la catacresis, la cual consiste en acariciar el brazo
de un sillén o el objeto que se tiene en la mano porque se quiere
acariciar a ese otro. Mientras la hipérbole es una sobreactuacion
emotiva, la elipsis es una sub—actuaciéon en donde se maneja
el secreto. Cuando se quiere hacer entender algo que no se

® Dentro del discurso de género, la profesora Carmifia Navia ha desarrollado un
amplio trabajo acerca de esas otras voces que no estan explicitas en el texto, que
son invisibles pero no significan que no estén (2005).
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expresa, se le llama ironia quinésica, pero para desviar el gesto
con el fin de evitar un tabt, por ejemplo la mirada pudorosa
que se aleja del 6rgano sexual, se le denomina perifrasis
quinésica, o para postergar el tocamiento visual o tactil en
condiciones de inicio de un juego de seduccion, se le llama
suspension quinésica.

En la novela Maria, de Isaacs, el lenguaje narrativo esta
cargado de estas retoricas quinésicas del cuerpo, especialmente
a partir del cuerpo fisico de Maria, la protagonista femenina.
Estos iconos y huellas se pueden apreciar en la narracion debido
a que, el narrador—enamorado no puede verbalizar la pasion
que siente por su prima. Primero, porque ella es muy joven,
tiene solo 15 afios; segundo, porque los amantes estan bajo la
mirada paterna constantemente; tercero, porque tienen pla-
neado para €l un viaje al exterior para hacer los estudios de
medicina, y cuarto, la relaciéon no tiene futuro por la enferme-
dad que sufre la nina.

La corporeidad de Maria se muestra en imagenes que Efrain
recuerda lacidamente, a pesar de los afios que han pasado
(recordemos que la historia se cuenta varios anos después de
lo sucedido) porque él no puede nombrar su cuerpo. El recuer-
da vividamente todos los momentos que pasaron juntos, antes
de que ella muriera. Es mas, la descripcién sistemaética de la
gestualidad es un elemento narrativo que le sirve al narrador
para darle una presencia real a ese angel—nina que es Maria.

En las noches, cuando los miembros de la familia estan
preparandose para descansar, o para hacer otro tipo de activi-
dades, ellos se reclinan junto a la baranda, en donde hay una
aparente intimidad, es el dia en que él le declara definitivamente
su amor: “Aquella noche, pasada la cena, mi hermana tocaba
guitarra sentada en uno de los sofas del corredor de mi cuarto,
y Maria y yo conversabamos reclinados en el barandaje”
(Isaacs, 2005: 167).

En otros momentos, cuando van al matrimonio de Braulio
y Transito, van galopando hacia la fiesta, los caballos son el
elemento intermedio por el cual ellos logran juntarse, también
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en una aparente intimidad: “Asi lo hicimos; mas después de
un cuarto de hora, mi caballo y el de Maria volvieron a apa-
rearse” (Isaacs, 2005: 174).

En la visita que Carlos le hace a Maria, con intenciones de
pedirle su mano, esta la familia de Efrain departiendo un
momento de misica, y quien va a tocar la guitarra, después de
la cena. Durante esos momentos, en que el narrador no puede
comunicarse verbalmente con ella, lo hace a través de los
movimientos de sus brazos y de la desviaciéon de las miradas,
como en este ejemplo:

Mientras dur6 este didlogo, Maria, que ocupaba con mi
hermana el sofa a cuyo frente estdbamos Carlos y yo, fijo por
un instante la mirada en mi interlocutor, para notar al punto
lo que s6lo para ella era evidente, que yo estaba contrariado;
y fingi6 luego distraerse en anudar sobre el regazo los rizos
de las extremidades de sus trenzas (Isaacs, 2005: 106).

Atun después de que ella muere, él se ha quedado solo frente
a los objetos que ella dejo, Efrain sigue recordandola como
siempre, como alguien que a lo mejor nunca existio, un angel,
que en este momento ya esta definitivamente lejos de su vida,
aunque el recuerdo persiste, por las palabras que dice:

Soné que Maria era ya mi esposa: ese castisimo delirio
habia sido y debia continuar siendo el nico deleite de mi
alma: vestia un traje blanco vaporoso, y llevaba un delantal
azul, azul como si hubiese sido formado de un jir6n de cielo:
era aquel delantal que tantas veces le ayudé a llenar de flores,
y que ella sabia atar tan linda y descuidadamente a su cintura
inquieta (Isaacs, 2005: 342).

Ademas del discurso del decoro, que es otro de los recursos
estilisticos poéticos usados por Isaacs para seducir a su amor
adolescente, la gestualidad descrita imprime un estilo romén-
tico que podria traducirse en una sustitucién de la materia
onirica, muy propia de los escritores roménticos europeos, por
la de los gestos. De la misma manera que Francoise Perus
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(1998) explica que las descripciones climaticas representan el
estado animico del personaje principal, se puede demostrar que
las gestualidad angelical de Maria le imprime un aire real y
ficcional al mismo tiempo: “Maria entré sonrosada y riendo
ain de lo que habia venido conversando con Emma. Atraves6
con paso leve y casi infantil el aposento de mi madre, a quien
no descubri6 sino cuando iba a entrar al suyo” (Isaacs, 2005:
117).

Por otro lado, el trabajo de Eduardo Jaramillo Zuluaga sobre
el discurso del decoro en algunas novelas de la literatura colom-
biana del siglo XIX y comienzos del XX, se define como “un
recurso narrativo que los escritores emplearon para no decir el
cuerpo”. El profesor dice que este elemento fue una constante
para poder expresar deseos y sentimientos en una sociedad
tradicionalista y pacata como la colombiana. “No hay una
palabra de méas que llame la atencion sobre aquello que se calla
y, por lo tanto, no se puede afirmar que el acto de decir o no
decir sea un dilema para el escrito” (1994: 26).

Esta estilizacion de no nombrar el cuerpo* cre6 una tradicion
y un estilo tnicos y dieron pie a nuevas expresiones propias de
Latinoamérica, creandose asi una narrativa muy fina y par-
ticular.

La propuesta del profesor estd compuesta por varios
elementos que son los recursos estilisticos que utilizaron los
escritores durante el siglo XIX y la primera mitad del siglo XX
en Colombia. El sistema metaforico de la naturaleza es uno de
los pertinentes:

* En el aparte de la incitacién a los discursos de La historia de la sexualidad de
Michael Foucalt (1986), explica cémo ese comienzo de la represion sexual empezo a
finales del siglo XVII en las sociedades llamadas burguesas. A partir de ese momento,
dice: “nombrar el sexo se habria tornado mas dificil y costoso. Como si para dominarlo
en lo real hubiese sido necesario primero reducirlo en el campo del lenguaje, controlar
su libre circulacién en el discurso, expulsarlo de lo que se dice y apagar las palabras
que lo hacen presente con demasiado vigor. Y aparentemente esas mismas
prohibiciones tendrian miedo de nombrarlo. Sin tener siquiera que decirlo, el pudor
moderno obtendria que no se lo mencione merced al solo juego de prohibiciones que
se remiten las unas a las otras: mutismos que imponen el silencio a fuerza de callarse”
(1986: 25).
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...el principio del decoro vigila la imaginacion de los
escritores tradicionales y alli donde pudieran describir el
cuerpo fisico de los amantes, les enrarece el estilo y les dicta
palabras equivocadas. En el lugar donde esperabamos en-
contrar un cuerpo, hallamos una flor, un jardin, una diosa
magnifica (Jaramillo, 1994: 18).

Segun Jaramillo, otras de las estrategias utilizadas por la
literatura colombiana, en la época referida, son los recursos esti-
listicos como los sobreentendidos, los eufemismos, los puntos
suspensivos, o los cambios abruptos de focalizacion; es decir,
que el escritor muchas veces, cuando llega al momento de la
descripcion de dos cuerpos fisicos, introduce una frase visual o
auditiva, cambiando asi el tono y la lectura, la cual se focaliza
en otra cosa fuera de lugar. Sin embargo, dentro de la retorica
del decoro existen unos espacios o lugares narrativos en donde
si estaba permitido sugerir el cuerpo erético, como son la des-
cripcion del vestido femenino, el baile, las muchachas de clases
populares, como fiapangas y/o mulatas, o en espacios como la
cocina en donde se producian las comidas, como también los
paseos en el rio. Todos estos recursos estilisticos fueron usados
por Isaacs de una forma magistral y seran desarrollados en el
presente estudio a medida que el tema sea pertinente.

Una de las razones por las cuales en la literatura colombiana
decimononica se dio este fenomeno de perfeccionar el discurso
del decoro, se puede explicar por la tradicion cristiana de no
nombrar el cuerpo en la América Espafiola, que a su vez viene
de la tradicion religiosa de la iglesia en la Europa catolica en
donde “el sexo debe ser nombrado con mucha prudencia, bajo el
manto de un lenguaje depurado de manera que el sexo ya no
pueda ser nombrado directamente” (Foucault, 1986: 25—26).

Este hecho tiene un antecedente muy importante que esta
basado en la fuerte evangelizacion que hubo de parte de los
espanoles para con los indigenas precolombinos, y posterior-
mente con toda la poblacion de la sociedad colonial. En la
Nueva Granada del siglo XVI y XVII, la sociedad barroca ame-
ricana estuvo marcada por los preceptos del pecado, los miedos
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a Dios y la culpa. La desnudez de los indigenas y la sexualidad
explicita de los negros despertaba vergiienza y pudor en los
espanoles y en los criollos, y cubrirlos fue una de las primeras
disposiciones de la Corona. “El acto de vestir a los indigenas
fue de modo simbolico y real un ejercicio de cristianizacién”
(Quevedo, 2007: 197).

Un cuerpo vestido es un cuerpo de virtud para cualquier
habitante neogranadino de esos siglos; y los negros, mulatos y
mestizos eran asociados con el mal y el diablo por no tapar sus
genitales, mientras que los blancos vestidos que taparan su
sexualidad eran asociados con lo bueno y con Cristo. Logica-
mente, esto dio lugar a la creacion de un discurso social en el
cual el cuerpo erotico pasé de un plano social a un plano intimo
y privado, desde donde sélo se podia mencionar bajo la mirada
inquisitiva de la Iglesia.

Fue especialmente en los conventos, en donde las monjas
neogranadinas fundaron un discurso para hablar de Cristo
llamado la escritura hagiografica, cuya funcion sirvié también
como forma de colonizacion por parte de los espafioles. El
discurso de la mistica del cuerpo y del gusto o el asco por esta
forma de expresarse del cuerpo mismo, lo explica en su inves-
tigacion, Un cuerpo para el espiritu, la doctora Maria Piedad
Quevedo Granada, de la siguiente manera:

La escritura conventual en la América hispanica fue una
préctica frecuente en los monasterios femeninos, a través de
la cual las monjas emplearon un lenguaje plastico para referir
sus experiencias misticas, pero con la que también pudieron
elaborar una subjetividad que, paralela a su narracion, creaba
los artificios para ocultarse (2007: 19).

El discurso mistico que se desarroll6 en los monasterios y
conventos de la América Espafiola, junto con el discurso fan-
tastico de los demonios y bestias que se formaron a partir del
temor a Dios, dio paso a un discurso del decoro mucho mas
elaborado que esta presente en la narrativa barroca americana
o barroco indiano, como lo sostiene Quevedo.
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De todas formas, la influencia de los aires romanticos euro-
peos que llegaron a América justo después de la Independencia
marcaron una revolucion, no solamente social y econémica,
sino también en los habitos y costumbres de la Nueva Granada,
que ya se empezaba a perfilar como una naciéon con sus carac-
teristicas propias. Como se menciond anteriormente, el espiritu
cientifico y explorador que se respiraba en las nacientes nacio-
nes inspir6 a las plumas decimononicas, la lucha por la libre
circulacion de la palabra escrita (Rojas, 2001: 129) y las novelas
escritas durante el siglo XIX en Hispanoamérica, aunque
venian cargadas de esa tradicion colonial de un discurso oculto,
también incluyeron nuevas estéticas que dieron pie a una
retérica mas abierta y fluida.

En este sentido, la retdrica del decoro maneja un amplio
espectro de posibilidades y “forman un conjunto de lugares
narrativos que permitian sugerir el cuerpo eroético” (Jaramillo,
1994: 12). Las descripciones de la naturaleza exuberante, el
vestido, el baile, las miradas, los roces del cuerpo, las voces,
entre otras, adquirieron una nueva dimension fresca y propia.

En el siguiente fragmento se puede constatar las marcas
textuales que indican el uso del sistemna del decoro para significar
el deseo de Efrain por Maria:

Efrain adquiere individualidad cada vez que llega a un
éxtasis erodtico estimulado por el aroma del perfume de los
vestidos de Maria, por la mirada atrapada de los pies descalzos
de su amada, por un vestido demasiado ajustado al cuerpo o
simplemente estimulado por la fragancia de las flores que
Maria ha puesto en la alcoba (Mejia, 1977: XV).

Se observa, pues, a partir de distintas interpretaciones de
analistas literarios, que se pueden construir métodos de trabajo
desde donde encontrar novedosas significaciones al texto de
Maria, sobre todo a partir de una revision del personaje feme-
nino.

Es importante mencionar los cambios en la concepcion de
belleza que se dan durante el siglo XIX, relacionados con el
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avance en la higiene y la salud. El cuerpo de la mujer de las
clases pudientes comienza a tener una valoracion social basada
en la iconografia reinante: mujer pura e inmaculada, duefia
del hogar, pero también madre de los hijos de dicho hogar. Se
habla entonces de una imagen que es a la vez maternal (caderas
anchas, enmarcadas en miriiaques y corsés que realzan sus
redondeces) y enfermiza (tez palida, ojeras, piel nacar que
trasparenta las venas). Se enfatiza en la abundancia y el brillo
del pelo, que no se lava a diario, pero que es cepillado para
mantenerse como adorno que caracteriza a esa mujer amada.
Ademés, los olores del cuerpo femenino, que antes se tenian
por afrodisiacos, se disimulan con colonias florales.

El vestido es también un importante dispositivo de diferen-
ciacion de géneros, pues los distintos significados y normas estan
inscritos en él, y dependiendo de la usanza se destaca un nivel
de vigilancia y de control. En esta iconografia, mediada por el
objeto del vestido, segin Mandoki, el color blanco se privilegia
para los vestidos de las nifias y jovencitas, pues expresa la ino-
cencia, pureza y modestia, que son los valores fundamentales
en la educacion femenina:

...blanco sera el vestido de la primera comuni6n, blanca
la muselina transparente del primer vestido de baile que vela
el pudor intacto [...] el vestido de novia serd también blanco
(Knibiehler, 2000: 344).5

Esta nueva imagen de mujer “inmaterial” que refleja una
ligereza aérea, sustraida de su gravedad carnal, gracil y delicada,
sera el icono de la heroina de novela para el escritor romantico.

En una sociedad colombiana, como la que observamos a
mediados del siglo XIX, debido a que vivian en una situacion
de incertidumbre por las diversas guerras y por la influencia
fuerte de la Iglesia y el Estado patriarcal, se configuré una
sociedad temerosa y que no lograba expresar sus sentires

° Knibiehler es una de las investigadoras sociales del equipo de Duby en la
Enciclopedia de la mujer (2000).
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profundos. La situacion de la mujer estaba en un segundo plano.
Fuera de la vida politica o social, la mujer americana, al igual
que la mujer europea, se veia supeditada al hombre, y depen-
diendo de su raza y de su situacion social, tendria mas o menos
privilegios, siempre controlados por el hombre. La mujer de
clase alta, generalmente blanca, estaba supeditada al hombre,
pero la situacion de la mujer de una clase social inferior, y
generalmente no blanca, estaba supeditada, ademas de al
hombre, a su poder adquisitivo. Esta situacion venia normal-
mente dada por el lugar en que habitaba: la ciudad o el campo,
espacios bien diferentes. Esto permite afirmar que el modelo
ideal de familia, por lo menos para las clases pudientes —las
familias nucleares y el matrimonio, ya que dentro de las clases
populares estos factores no eran tan importantes (Gutiérrez de
Pineda, 1997)— estaba caracterizado por el enclaustramiento
doméstico de la mujer, excluida asi de la esfera publica. Este
hecho ahogé su voz e impidié su participacién en el mundo
exterior, dedicAndose exclusivamente al mundo interior. Por
esta razon, las mujeres de todas las clases sociales y razas se
conformaron en las voces subalternas de la sociedad, junto con
los nifios, indigenas y negros (Rojas, 2001).

En el siglo XIX la figura clave de la familia era el padre,
segln la investigadora Michelle Perrot,® “el derecho, la filosofia,
la politica, todo contribuye a asentar y a justificar su autoridad”.
Es por ello que el padre domina totalmente el espacio publico y
aunque la mujer es la duenia de la esfera privada, el padre
también ejerce poder en los espacios domésticos, sobre todo
porque es el duefio a causa del dinero. Esta figura dominante
se ubica en todas las religiones y no es exclusivamente de las
clases dominantes, pues es profundamente popular.

La literatura provey6 de imagenes paternalistas en donde el
hombre organiza, suministra, domina, manipula a su antojo a

® En su articulo Figuras y funciones, la figura del padre es la mas importante
dentro de una familia decimonénica en Europa. En América la figura materna es a
veces la mas importante ya que el padre es mds ausente; sin embargo, en la novela

romantica la autoridad paterna en una familia blanca estd omnipresente ya que
tiene influencias europeas en ese sentido.
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quienes estan dentro de su tutela. También promueve el matri-
monio legal y normativo e impone la familia como estereotipo
socialmente aceptado, lo que lleva a afirmar que “la historia de
la vida privada del siglo XIX puede interpretarse como una
lucha dramatica entre el padre y los otros” (Perrot, 1999: 135).
Jorge Isaacs no escapa a esta lucha, en su biografia se enu-
meran las distintas guerras en las que participa, sus batallas
politicas contra los conservadores (el partido del padre), su
adhesion al liberalismo radical, son algunos de los aspectos que
muestran esa distancia entre aceptar la autoridad del padre y
su deseo interno de ser autbnomo. Del mismo modo, él se nego
a manejar los asuntos econoémicos legados por su padre (el
manejo de las haciendas), lo que lo aboc6 a la quiebra y a la
pérdida de las tierras, importantes espacios simbdlicos que se
verian reflejados méas adelante en su poesia y en su obra cumbre,
Maria.

En el plano ficcional de la novela, el padre de Efrain es
mostrado, de forma matizada, como comprensivo y amoroso,
pero que al final impone su voluntad al separar al protagonista
de su amada Maria, al mandarlo a estudiar medicina a Londres
con la idea de volver para salvar a la familia de la ruina. Tanto
en el padre real de Isaacs como el padre ficcional de Efrain, la
muerte de ellos libera a sus hijos de la obligaciéon de continuar
el legado. Isaacs, como Flaubert,” en palabras de Sartre, en-
cuentra una manera de matar al padre, crimen sacrilego, por
medio de la metaforizacion literaria en su novela, lo que los
lleva a liberarse de su neurosis con el padre.

En conclusion, el fenomeno de perfeccionar el discurso del
decoro en la literatura colombiana decimonoénica se puede
explicar no s6lo a partir de la tradicion cristiana de no nombrar
el cuerpo en la América Espafiola desde la época colonial, sino

7 La biografia de Sartre (1971) sobre Flaubert, a partir de analisis freudianos y
marxistas (muy propios de la época), muestra a Flaubert como un hombre que no
pudo romper los lazos afectivos con su madre, con quien vivié hasta bien entrados
los 50. En su novela cumbre, Madame Bovary, Emma, la protagonista, vive y hace lo
que el escritor en vida no quiso hacer: “Como nifia, Emma leyé a Walter Scott. Ella
tenfa grandes suefios romanticos de aventuras”.
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también por la imposicién de un lenguaje desprovisto de
eroticidad debido a la fuerte influencia del patriarcado judeo—
cristiano impuesto desde los espacios masculinos hacia los
femeninos, que en el caso de la novela Maria se evidencia facil-
mente en los lugares determinados para los despliegues de amor
entre las parejas posibles fundadoras de las nuevas naciones
americanas en pleno siglo XIX.






CAPITULO 2

RASTREO DE LAS HUELLAS TEXTUALES QUE
DENOTAN EL DISCURSO AMOROSO DE MARIA

El rastreo de huellas textuales que revelan erotismo en la
novela romantica americana Maria, del vallecaucano Jorge
Isaacs, explora cierta diversidad de signos, simbolos e indicios
dentro del juego amoroso de los protagonistas principales,
Efrain y Maria, por medio de una busqueda de algunos ele-
mentos del lenguaje poético desarrollado por Isaacs a partir de
su influencia del romanticismo francés. Esta indagaciéon busca
ademaés explicar los aspectos que lo inspiraron a crear un dis-
curso seductivo muy particular, entre la naturaleza y su relacion
amorosa con Maria, con el fin de interpretar este lenguaje de
erotismo que esta velado a través del discurso del decoro.

La simbologia velada entre los protagonistas de la obra se
convierte, entonces, en estrategias narrativas que sustituyen
un lenguaje poético en elementos discursivos como son los
suenos, las voces, las miradas, las flores, los bafios, las descrip-
ciones de los vestidos y de los bailes, y que, ademas, guardan
una intencionalidad comunicativa no verbal rica en figuras
metaforicas desarrolladas por el autor vallecaucano; la inten-
cion de nombrar los cabellos y los pies revela una manera de
no nombrar el cuerpo sin dejar de nombrar las partes por el
todo; la descripcion detallada de la preparacion de la comida y
la forma como se sirve despliega un lenguaje erotico velado
por la seduccion de la comida; la fuerza pasiva que toda mujer
aparentemente sumisa tiene se expresa en casta seduccion a
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partir de una imagen virginal que incita al personaje masculino
enfrentarse a su educacioén sentimental; los didlogos que
mantienen los dos amantes, los espacios del silencio para dar
significacion tacita, asi como los lugares de la casa para
comunicarse, se cambian en una suerte de poética del espacio
muy personal de la época y del lugar; incluso, se hace un
paralelo entre los tratos sociales que maneja el personaje
masculino con los femeninos, dependiendo de su origen social.

Todo el tejido lirico desplegado en la novela por Isaacs se
nos va develando a medida que se explica su intencion escondida
dentro del imaginario colectivo de la region del Valle del Cauca
a mediados del siglo XIX en una familia latifundista, para dar
una explicacion aproximativa de sus convencionalismos sociales
y culturales.

2.1. Componentes en el cuerpo del deseo

2.1.1. Imagen virginal de Maria

La idealizacion de la mujer, esa mujer intocable, es una
imagen muy propia del romanticismo americano, y tiene una
profunda influencia que viene de la literatura cristiana. Es la
mujer pura y deseada, pero nunca alcanzada. La figura mas
antigua de mujer—virgen viene de la Biblia, y ha sido parte del
imaginario cultural desde siglos en la literatura y el arte occi-
dental. Esa imagen de la mujer virginal la explica el investigador
argentino Cocimano en la siguiente cita:

Durante el siglo XIX latinoamericano, cuando se iniciaba
la secularizacion del Estado, la Iglesia mantuvo su poder
sobre la familia y la educacion: fue una institucion clave en la
redefinicion del patriarcado americano, apropidndose de los
derechos reproductivos de las mujeres, a partir de mitos fun-
damentados en la virgen Maria. A través de estos, ha actuado
un imaginario colectivo orientando las acciones de las muje-
res en el ambito familiar, y su status ha sido confinado a la
reproduccion biolégica y social... (2006: 2).



Erotismo velado y decoro en Maria, de Jorge Isaacs 47

Este sistema que se convirtié posteriormente en parte del
imaginario colectivo® americano desde la Conquista, fue pro-
pagado e inculcado por la autoridad del padre, y se convirtio
en un elemento de dominacion sexual que es muy propio de la
tradicion judeo cristiana. En la novela este imaginario esta
claramente identificado puesto que, para una mujer judia
inmigrante en América, era practicamente un castigo que no
se le convirtiera al catolicismo, ya que no podria casarse ni
llegar a ser madre, es decir, no lograria ser una heroina de las
novelas fundacionales (Sommer, 2004). Por esta razén, Isaacs
incluye parte de la historia de la nifia Ester hija de Salomon,
primo del padre de Efrain, quien habia quedado viudo de Sara,
la madre de Ester. Salomén habia podido superar su tristeza
con la ayuda de su conversion al cristianismo y le habia pedido
a su primo que criase a su hija y la convirtiera también al cris-
tianismo y le cambiara su nombre por el de Maria: “Las cristia-
nas son dulces y buenas, y tu esposa debe ser una santa madre.
Si el cristianismo da en las desgracias supremas el alivio que tu
me has dado, tal vez yo haria desdichada a mi hija dejandola
judia” (Isaacs, 2005: 22).

El narrador Efrain, a través de su autor Isaacs, utiliza a lo
largo de su novela, y de una manera muy sutil y poética, la
imagen de su amor platénico® como una analogia entre su
Maria, y La Virgen de la Silla, de Rafael, un cuadro muy
popular en la época, cuando escribe: “...esa sonrisa hoyuelada
era la de la nifia de mis amores infantiles sorprendida en el
rostro de una virgen de Rafael” (2005: 10), confirmando asi

8 El imaginario colectivo de la Hispanoamérica decimondnica estaba representado
por las comunidades colectivas de lo nacional, de lo fundacional, de lo que iba a ser
considerado como lo nacional colombiano. Sin embargo, hay que aclarar que el
imaginario colectivo de una nacién no es en si la tierra, sino la idea de la tierra, la
idea de “este es mi terrufio”, concepto desarrollado ampliamente por los romanticos.

? Hay dos corrientes fundamentales que han influenciado la concepcién del amor
heterosexual en la cultura occidental. Si por un lado tenemos el amor “idealizado”,
definido por Platén como una expresion imprecisa que en el lenguaje popular se
refiere a un tipo de amor al que se concede mas importancia espiritual que fisica. Por
otro lado tenemos el amor biblico (J Kristeva, 1992), que es un amor divino, no real,
“el judaismo impone su ética heterosexual basando su ética en la familia, en la
reproduccién y en el nimero elegido de los que escuchan la palabra del Senor”.
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esa relacion inconsciente que existe en su imaginario masculino
de la Colombia decimonoénica.

Hay una contradiccién muy fina entre la pureza de Maria
como mujer virgen y la seduccion que ella despierta en Efrain,
y que luego estimula por medio de los distintos elementos
seductores que ella maneja: “mujer tan pura y seductora como
aquellas con quienes yo habia sofiado, asi la conocia, pero resig-
nada ante mi desdén, era nueva para mi “ (Isaacs, 2005: 33).

El amor de Efrain por Maria vive la ambivalencia entre la
mujer casta y seductora, otra estructura tematica en términos
opuestos: pudor/placer, que conforman la novela y que segin
Menton (1970) es una expresion de la caracteristica del roman-
ticismo de ver el mundo, la cual se explica debido a la opresion
externa (el padre) y la aspiracion interior de Efrain (su deseo
sexual). Es decir, existe un antagonismo entre el alma y el
cuerpo, cuyo mensaje esta intimamente ligado con el mensaje
cristiano que desdena la carne y que traza los limites entre lo
permisivo y lo prohibido. Es la amenaza del deseo la que esta
constantemente velada bajo este nuevo discurso con el cual
Efrain/Isaacs® manipula a su lector, ya que el pudor y la ver-
glienza rigen los comportamientos y hace que se oculten los
deseos mas animales de los seres humanos. El mismo narrador
lo expresa cuando ve a Maria vestida y calzada elegantemente
y ademas le atrae su “seductivo recato de la virgen cristiana”.

José Maria Vergara y Vergara y José Maria Cordovez Moure,
dos de los miembros del peridédico El Mosaico,” cuentan en

10 E] escritor Isaacs juega con su doble funcién de autor-narrador utilizando a un
personaje central, en este caso en el masculino de Efrain, transforméndolo en el
narrador de la historia, entonces hace que el lector se vuelva destinatario, dentro y
fuera de la tension relato-historia... “la historia de Efrain y de Maria se nutre de un
juego ambiguo que va de dentro de la realidad de ficcion a fuera de ella. El resultado
es tépicamente romdntico y la implicacion del lector, total”. Cita de Enrique Marini
Palmieri. Creacién narrativa y sobresemanticidad en Maria, de Jorge Isaacs. Université de
Valencianes et du Hainaut-Cambrésis.

En:http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/
13528399434915617422202/p0000006.htm#I_23_

" El Mosaico es el nombre de una tertulia o asociacién de escritores fundada
por Eugenio Diaz y José Marfa Vergara y Vergara en el afio de 1858, y que luego se
convirtié en un periédico cultural.
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varias de sus crénicas costumbristas, que publicaban durante
los afios que tuvieron a cargo el periddico, como debian educar
a los hombres y a las mujeres las familias castas y religiosas de
la sociedad colombiana de la época

Para Vergara, el hogar es el lugar de la mujer, debe perma-
necer alli para cumplir su mision junto al hombre. Por ley
natural, que viene de la ley divina de Dios, al hombre le corres-
ponde la accion y a ella la sumision. La mujer “debe imitar a
Maria, se refiere a la virgen, recluirse en lo doméstico, adornar
el hogar con suavidad y diligencia, ser apoyo para el hombre:
esto era lo que la sociedad le pedia a la mujer” (Vergara: 1936:
13).

Patricia Londono (1984), Historiadora de la Universidad de
Antioquia, en su texto La mujer santaferenia en el siglo XIX
describe, a partir de las cronicas de los mosaicos, los consejos
que escribian en diferentes publicaciones como: La Caridad:
Libro de la familia cristiana (1864—1882), Biblioteca de
Senoritas (1858—1859), El Iris, Peribddico literario dedicado al
bello sexo (1866—1868), o El Rocio, Periddico literario dedicado
al bello sexo y a la juventud (1872—1875):

La mujer debe ser, pues, al mismo tiempo débil y fuerte.
Debe someterse a la cadena del matrimonio, que es una
cadena de flores, pero ésta es su tnica posibilidad de reinar...
La mujer pura y docil es la mas apreciada. Se elogian las
virtudes femeninas de la castidad, la simpleza, la modestia,
la obediencia, el orden, la piedad. Subyace la idea de que la
mujer puede ser fuente de todo bien o de todo mal. Si se
educa y encauza, protegiéndola de las tentaciones, puede
ser de gran fortaleza moral; pero si se deja desprotegida,
expuesta al mundo, puede caer en la intemperancia, la
locuacidad y la inconstancia (Londofo, 1984: 1).

La mujer debe permanecer la mayor parte del tiempo vigi-
lada; si sale, sblo lo hara bien acompanada por sus familiares o
criados, mientras que al hombre le corresponde pasar la mayor
parte del tiempo afuera. Cordovez Moure coincide en este punto:
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Abrigamos a este respecto la mas profunda convicciéon de
que al especialisimo culto que profesan nuestras mujeres a la
Virgen Inmaculada se debe que el tipo moral que las distingue
sea acabado modelo de abnegacion, desinterés y pureza de
costumbres (Cordovez Moure, 1936: 122).

Los papeles del hombre y de la mujer estan claramente
diferenciados y la sociedad espera de ambos actitudes muy
diferentes:

Senora, tenéis un hijo de quien se habla mucho y una hija
de quien no se habla nada: este es el mejor elogio que se
puede hacer de una cristiana, y yo te lo recomiendo para que
trates de merecerlo. Para el hombre el ruido y las espinas de
la gloria; para la mujer las rosas y el sosiego del hogar; para
él, el humo de la polvora; para ella, el sahumerio de alhucema.
El destroza, ella conserva; él aja, ella limpia; él maldice, ella
bendice; él reniega, ella ora (p. 122).

Una mujer como Maria, quien ademas es judia pero a quien
se le ha impuesto el cristianismo a la fuerza (para que pueda
casarse bien), los consejos debian seguirse al pie de la letra. Y
de hecho vemos como ella es vigilada constantemente, no so6lo
por los ojos de su tia y su tio, sino también desde la voz narrativa
de Efrain, quien describe y cuenta cada detalle de su vida
doméstica, es decir, desde su mirada de hombre quien ostenta
el poder. Es por ello que la construcciéon narrativa de la obra
esta fundamentada desde una mirada masculina bajo el fuerte
poder cristiano que esta desplegado en el corpus del texto.

Por otro lado, se puede hablar de dos mujeres en una. Maria
es Ester, la nifia judia que llegd de Jamaica que fue bautizada
como Maria, es catolica y era judia. Para Enrique Marini este
hecho es muy significativo porque de esta manera “se fija una
ligadura tipolégica que asume un personaje con el Antiguo y
Nuevo Testamento”:

Una vez llegada a Colombia, Ester serd Maria, catolica,
bautizada a peticion de Salomén (Cap. 7), quien decide que



Erotismo velado y decoro en Maria, de Jorge Isaacs 51

su hija llevara ese nombre. El hecho me parece significativo
en la medida en que se fija asi la ligadura tipologica que asume
el personaje con el Antiguo y el Nuevo Testamento, y se le
marca un destino privilegiado y significativo de multiples
resonancias semanticas. Resonancias biblica y evangélica de
la heroina de Isaacs, que, proyectadas en la mentalidad deci-
mononica, sintética, utdpica y progresista sugieren la etio-
logia propia de un personaje paradigmético de perfeccion
idilica, heroina del mesianismo femenino posrevolucionario
que el XIX sincrético atribuye a las figuras clave de la tradicion
religiosa universal (2000: 10).

A Maria la vemos muchas veces reclinada, rezando en el
oratorio principal de la hacienda vallecaucana, hablando silen-
ciosamente con Dios, como una elegida de Dios, imagen biblica
de la mujer casta y pura, perfecta para el matrimonio y para
las labores domésticas, desde los ojos de Efrain marcandole
una “resonancia semantica” entre biblica y evangélica. Obvia-
mente, esta imagen es la deseada por el Efrain/narrador, porque
representa la mujer que hace las labores domésticas de la casa
y tiene un cierto poder de mandato hacia las otras mujeres,
pero guarda la distancia cuando estd presente un hombre de
su condicion social.

La investigadora Viviana Diaz Balsera, profesora de la Uni-
versidad de Illinois Urbana Champaign, argumenta en su
articulo Maria y los malestares del paraiso, que lo que hace
irresistible a Maria desde la mirada de Efrain es esa aparente
invisibilidad que ella muestra, su capacidad para ausentarse
cuando calla, aunque esté mandandole mensajes por medio de
la comunicacion no—verbal que ella maneja muy bien:

La mujer deseada por el pequeio patriarca/poeta es una
contradiccién: es mujer y nifla, pura y seductora al mismo
tiempo. Lo irresistible de esta mujer es su pureza, su infan-
tilismo, el hecho de que no se dé cuenta de su propia sen-
sualidad, belleza y poder. La mujer—angel es entonces como
una invitacion gratis al placer. Evidentemente, la mujer
soniada de Efrain no es aquélla que va a proporcionar una
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relacion de reciprocidad entre dos sujetos que estan mas o
menos conscientes de sus necesidades 1993: 90).

2.1.2. La dimension erdética de la voz

En la retérica de la prosaica, la cinética acustica tiene que
ver con la rapidez del ritmo al hablar, de la lentitud, de la
proximidad, que connotan movimiento y, por ello, nos llevan
al orden emotivo del texto. Por otro lado, la entonacién de la
voz “puede tener caracteres proxémicos, una entonacion mo-
notona puede alejar o acercar al receptor [...] con el silencio se
puede enunciar una proxémica larga o intima” (Mandoki, 1994:
158) En este sentido, al inicio del libro, cuando Efrain escucha
hablar a Maria, ya sea cuando ella esta acompanada de Emma
o de otras personas, €l se emociona ante su particular tono de
voz, que se transforma en la esencia de ella misma, entonces
Efrain llama a su voz “dulce”, y de esta forma “dulce” se vuelve
Maria.

Las mujeres manifiestan mayor dinamismo que los hombres
ya que la cinética femenina va acompafiada por el vestuario,
mayor verbosidad y cambios de voz, asi como mayor gestua-
lidad. La voz de Maria es para Efrain un elemento seductor,
que lo hace conmoverse y que logra moverlo desde su papel de
narrador:

La voz de Maria lleg6 entonces a mis oidos dulce y pura:
era su voz de niha, pero més grave y lista ya para prestarse a
todas las modulaciones de la ternura y de la pasion. iAy!,
iCuantas veces en mis sueflos un eco de ese mismo acento ha
llegado después a mi alma, y mis ojos han buscado en vano
aquel huerto donde tan bella la vi en aquella mafiana de agosto
(Isaacs, 2005: 11).

Aqui se denota como la voz de Maria es la “dulce y pura”
para su enamorado, en la medida en que ella le permite ima-
ginar el amor idealizado que aun no ha vivido, y que luego
afiorara cuando Maria ya no esté presente. El suefio y la ninez
perdida estan otra vez presentes y representados por un ele-
mento climéatico.
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Ademas, en algunas de las lecturas didacticas que Efrain
mantiene con Maria, ella lee no sélo a Chateubriand, sino a
Saint Pierre y a Lord Byron,? en las tardes vallecaucanas que
comparte con sus amigos. En esos ejercicios de lectura en voz
alta —donde se nota la educacion de Maria y las hermanas de
Efrain—, la voz de Maria recitando los poetas europeos, se con-
vierte en lo que representa los romanticos para Efrain, de aqui
la expresion melancolica del narrador al afirmar que “perte-
necen a otro idioma del cual hace muchos afios no viene a mi
memoria ni una frase” (2005: 38), lo que significa que cuando
Efrain anhela a Maria, también anhela al roméantico que fue
alguna vez:

Maria con la frente infantilmente grave y los labios casi
risuefios, abandonaba a las mias alguna de sus manos
aristocraticas sembradas de hoyuelos, hechas para oprimir
frentes como la de Byron; y su acento, sin dejar de tener
aquella musica que le era peculiar, se hacia lento y profundo
al pronunciar palabras suavemente articuladas que en vano
probaria yo a recordar hoy (Isaacs, 2005: 38).

Pero ¢qué es lo que hace que esa voz de Maria sea objeto de
deseo de Efrain? La voz de Maria es como las voces de las sirenas
de Ulises en la Odisea, que no son tan seductoras por lo que
dicen, sino mas bien por la captacion que provocan en él. Se
convierte en la l6gica del goce estético en su deseo por escuchar
la voz de su amada en el Paraiso terrenal.

No solamente la voz de Maria marca un elemento amoroso
y seductor dentro de la narracion. También aparecen, otra vez,
los sonidos de la naturaleza que contribuyen a darle armonia
al romance de ellos. Entre los protagonistas hay més que
charlas, los sollozos, susurros, suspiros y silencios hacen parte

2 Un poema de Byron ilustra como la noche hace mas bella a la mujer amada
porque esta bajo la luz de la luna, lo que la convierte en un ser sobrenatural: (She
walks in beauty) Camina bella, como la noche/ De climas despejados y de cielos
estrellados, / Y todo lo mejor de la oscuridad y de la luz/ Resplandece en su
aspecto y en sus ojos, /Enriquecida asi por esa tierna luz /Que el cielo niega al
vulgar dia.
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fundamental del juego de la seduccion. En este sentido, el canto
de los pajaros o “el rumor del Sabaletas” constituyen parte de
la atmosfera recreada tanto en el jardin como en la selva, y
producen un efecto de adormecimiento, similar al que siente el
amante cuando esta arrobado por el amor. A continuacion se
presenta un ejemplo del sonido de la naturaleza:

...oye los gritos de Braulio y ese ladrido de los perros
prueban que se han levantado. Las montafias los repetian; y
si se acallaban por ratos, empezaban de nuevo con mayor
fuerza y a mayor distancia (Isaacs, 2005: 123).

La noche es un elemento estilistico interesante que pasa a
ser sustituido por el sueno, y ademas permite al narrador sacarle
provecho para retener los sonidos del silencio de la oscuridad,
en este caso para exagerar la quietud y el sigilo que producen
la sensacion de estar en un constante vilo e inseguridad, lo
mismo que se siente cuando se estd enamorado:

La noche continuaba serena: los rosales estaban inmo-
viles; en las copas de los arboles cercanos no se percibia un
susurro, y solamente los sollozos del rio turbaban aquella
calma y silencio imponentes (Isaacs, 2005: 202).

Al darle a los arboles y al rio un caracter humano, se percibe
la lontananza que Isaacs quiere expresar, asi como también se
aprecia una cierta antigiiedad muy presente en su poesia como
romantico y como americano.

En el crono topo espacio—temporal de la novela decimo-
noénica Maria, los sonidos nocturnos son muy distintos a los
diurnos. La Casa de la Sierra estd enmarcada en una colina,
cercana a las montanas de la cordillera occidental de Colombia,
desde donde se oyen sonidos de animales exoéticos, sonidos de
la selva que no se conocen muy bien y que pueden producir
diferentes emociones en los personajes, elementos narrativos
que el narrador sabe utilizar muy bien para crear un efecto de
lejania, soledad y nostalgia. El critico espafiol Benito Varela
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Jacome en su Introduccion a Maria, de Jorge Isaacs, expone
el espacio geografico de la siguiente manera:

El novelista selecciona zonas concretas del departamento
Valle del Cauca, traza varios itinerarios a lo largo de su
geografia, para tomar contacto con panoramas y paisajes
distintos: el valle regado de riachuelos, las colinas, las verdes
pampas y los bosques frondosos, abiertos hacia las estri-
baciones de la Cordillera Central y los pliegues y senos de la
Occidental (Varela Jacome, 1982: 507).

Describe los remansos del rio, los senderos bordeados de
arboles, los caminos de la montaia, las perspectivas de los
valles, no solo a través de imagenes sino de sonidos que se van
intercalando con la dulce y seductora voz de Maria y de las
otras mujeres con las que tiene contacto. Los platanales, los
maizales, los desmontes, el fondo de las canadas y las cabanas
montafiesas no sélo son descritos con detalle sino que retoma
los susurros que cada elemento de la naturaleza contiene para
proporcionar un efecto placentero y poético.

2.1.3. Seduccion de las miradas

La mirada en la seduccion es inconsciente, y hay que situarse
en que el sujeto esta “literalmente estupefacto por cierto
espectaculo, en el que esta exhibido el deseo del otro [...] 0 bien
del objeto al que apunta el otro (el seductor)” (Assoun, 1995:
95).

La seduccion tiene un efecto de captacion: su trampa consis-
te en atrapar en las redes de una imagen de la que desde ese
momento el “seducido” ya no puede abstraerse. Seducir es
“hacer a un lado”, poner al sujeto aparte (seducere). “La seduc-
cion es el efecto que desvia al sujeto en una parte de si mismo
del resto de las imagenes del mundo y de los seres vivos, para
encerrarlo en una imagen, que tiende el seductor” (Assoun,
1995: 91). Esta seduccion de un deseo es también una llamada.
La escenografia de la seducciéon que paraliza al sujeto produce
un efecto de estupefaccion e inhibicién motriz.
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Toda seduccion por el “otro” es también seduccion por si
mismo por medio del otro: el efecto de retorno de la mirada de
la que seductor y seducido son los actores apasionados, atra-
pados en el mismo cuadro, se llama auto seduccion. Este con-
cepto procede de los mitos grecolatinos de Pigmalion y Narciso.
En el primer caso, el artista se deja seducir por el objeto de su
propia creacion, le sacrifica a él su deseo y al final, por su
devocion, recibe de los dioses la animacion de dicho objeto.'

En el caso de Narciso, que esta completamente seducido por
su propia imagen, Ovidio, en su Metamorfosis, sehala que:
Narciso al verse muestra todos los sintomas de la seduccion,
entre mirada y petrificacion, y que ve un ser que se encanta de
si mismo, pero que al mismo tiempo es inalcanzable: “de alli la
revelacion horrorizante: ese nifio soy yo; lo he comprendido y
mi imagen ya no me engafia; ardo de amor por mi mismo”
(Ovidio, 2002: 91).

Posteriormente, Narciso no se recuperara de este descu-
brimiento y se metamorfoseara en estatua.

Pigmalion y Narciso son Efrain, en este sentido, quien esta
totalmente hipnotizado por su virgen idealizada y que al mismo
tiempo es el objeto de su deseo, pero que nunca llega a alcanzar

13 Ovidio dice asi sobre el mito en el libro X de Las metamorfosis: «Pigmalién se
dirigié a la estatua y, al tocarla, le parecié que estaba caliente, que el marfil se
ablandaba y que, deponiendo su dureza, cedia a los dedos suavemente, como la
cera del monte Himeto se ablanda a los rayos del sol y se deja manejar con los
dedos, tomando varias figuras y haciéndose mas ddécil y blanda con el manejo. Al
verlo, Pigmalién se llena de un gran gozo mezclado de temor, creyendo que se
engafiaba. Volvié a tocar la estatua otra vez, y se cercioré de que era un cuerpo
flexible y que las venas daban sus pulsaciones al explorarlas con los dedos.»
(Ovidio Nasén, Publio (2002). Antonio Ruiz de Elvira (ed.) (ed.). Metamorfosis, bilingiie,
Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. [ISBN 8400051939.

' Cefiso —un rio- viol6 a la azulada Liriope. “De su abultado vientre la bellisima
ninfa parié un nifio” a quien llamaron Narciso...”que ya entonces hubiera podido
ser amado” Consultado Tiresias -un adivino sabio y ciego- sobre si “llegaria a ver
los largos dias de una vejez avanzada” respondié: “Si no llega a conocer-se”.
Cuando “habia ya afiadido el hijo de Cefiso un afio a los quince y podia parecer lo
mismo un nifio que un joven”, muchos chicos y chicas le amaron pero ninguno
consiguié tocarle el corazén. Hasta que una ninfa “vocinglera”, la “resonante” Eco,
lo vio. La ninfa “atin tenia cuerpo” pero ya tinicamente podia “repetir, de entre
muchas palabras, sélo las tltimas”. Ovidio nos explicard, a continuacién, el porqué.
Eco habia engafiado a Saturnia con palabras y Juno la castigé haciendo del habla
mera funcién repetitiva, condendndola a no ser mas que el eco del otro.
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por su muerte prematura, lo que hace que se sienta frustrado
en su deseo; por otro lado, es Narciso en la medida en que
Maria es su otro yo mejorado, es su par en el proceso de enamo-
ramiento, pero que no llega a cristalizarse debido a su muerte
fisica (mas no espiritual). Maria se ahoga en su propio eco al
no llegar a tiempo a los oidos de Efrain sus suplicas susurrantes.

Las miradas,'> que es una de las estrategias estilisticas mas
utilizadas en el texto de Isaacs, suman alrededor de 300 clases.
A lo largo del discurso la comunicaciéon entre los dos jovenes
adolescentes es basicamente de miradas: atisbos, ojeadas, con-
templaciones, entre otras, no so6lo bajo el control paterno, sino
también dentro de la red invisible de los secretos que se man-
tienen dos personas enamoradas:

Ella balbucia alguna disculpa cuando tropezando en el sofa
mi mano con la suya, se la retuve por un movimiento ajeno a
mi voluntad. Neg6 hablar. Sus ojos me miraban asombrados
y huyeron de los mios. Pasose por la frente con angustia la
mano que tenia libre y apoy6 en ella la cabeza, hundiendo el
brazo desnudo en la almohada inmediata haciendo al fin un
esfuerzo para deshacer ese doble lazo de la materia y el alma
que en tal momento los unia (Isaacs, 2005: 34).

También por medio de las miradas, a través de la perifrasis
y/o suspension quinésica (Mandoki, 1994), es decir, por medio
de “desviaciones visuales del objeto deseado o el aplazamiento
visual directo con el mismo”, Maria logra mandarle mensajes
a su amado desviando sus ojos hacia el platito y la taza que
estaban en la baranda:

Sin resolverse a mirarme, me dio las buenas tardes, y
colocando con mano insegura el platito y la taza en la baran-
da, buscé por un instante con ojos cobardes los mios, que la
hicieron sonrojar (Isaacs, 2005: 75).

5 Assoun dice en su texto: “La mirada no es la mirada del sujeto, (...) es el goce
del acto de ver en tanto que imaginado en el campo del Otro: extraida, vuelve
posible la visién clara y distinta, pero hace de mi un ser mirado”. (1995:95)
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La protagonista femenina desvia constantemente su mirada
hacia objetos, sobre todo al principio de la obra, cuando atn
no se ha desvelado su amor; entonces la vemos bajar “los ojos
sobre la costura”, o levantarlos y fijarlos “en el ramo de las
azucenas que tenia yo en la mano izquierda, mientras me
apoyaba yo en la mano izquierda” (2005: 31).

En el ejemplo anterior, se nota también otro movimiento
que estd enmarcado dentro de la retérica de la prosaica (Mandoki,
1994), que es la catacresis, la cual consiste en el “acto de tocar
los objetos que estan a su alcance en frente del ser amado”.
Este es un recurso recurrente en Isaacs, y que tiene como pro-
posito crear un efecto sensible para el lector. Debido justamente
a los convencionalismos de la época, los narradores decimo-
noénicos crearon muchas estrategias estilisticas para escribir
bajo esas normas sociales. Como ya se ha explicado, Isaacs no
es una excepcion, es mas, se podria decir que él fue quien logré
crear un lenguaje muy erotico, claramente velado, tanto asi,
que atn hoy en dia muchos criticos literarios no lo ven y pocos
hablan de él.

Como ha explicado Seymor Menton en su texto La estruc-
tura dualistica de Maria, en términos de ternura/pasion, es
cuando comienza a dilucidarse la evoluciéon del amor entre los
dos primos:

En los dltimos dias de diciembre, a medida que el amor se
vuelve mas apasionado, los lazos familiares se esfuman [...] y
ya para la escena sensual de Efrain con las ropas y las trenzas
de Maria y el suefio subsiguiente representan la culminaciéon
del aspecto apasionado del amor entre los dos (Mentor,1970:

38).

Explica el investigador norteamericano que en los primeros
capitulos Maria dificilmente logra mantener la mirada de Efrain,
pero pasados estos ya ella empieza a ser mas atrevida y, no
solamente le sostiene la mirada a Efrain, sino que hace crecer
una complicidad afectiva, velada, que se manifiesta por medio
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de las flores, los banos, los roces, etc., hasta atreverse a insinuar
que “ya no le tiene tanto miedo al caballo brioso, identificado
con Efrain...”que se ha asociado siempre con el simbolo del
Sexo.

El sociologo francés Jean Baudrillard expone que la seduc-
cion es un arma femenina que puede ser mas fuerte que el
poder, que esta representado, a través de la historia, en lo mas-
culino. Para este investigador, la seduccién esta representada
en el dominio del universo simbolico, mientras que el poder
representa el dominio del mundo real,

porque es un proceso reversible y mortal, mientras que
el poder se pretende irreversible como el valor, acumulativo
e inmortal como él. Comparte todas las ilusiones de lo real y
de la produccion, se pretende del orden de lo real y oscila
entre lo imaginario y la supersticiéon de si mismo...” (1984:
47).

La seduccidn, dice, no es del orden de lo real ni de la relacion
de las fuerzas, y justamente por eso “envuelve todo el proceso
real del poder, asi como todo el orden real de la produccioén,
con esta reversibilidad y desacumulacion incesantes —sin las
cuales no habria ni poder ni produccion” (p. 47). La seduccion
femenina no esta en donde se piensa que debe estar y por eso
seduce.

El sujeto roméntico isaacsciano sabe esto inconscientemente
y pone a reqir el poder de la seduccion de las miradas de Maria
con su forma de interactuar en el mundo real. De esta manera,
logra crear un ambiente de hiperrealidad'® entre los paseos
ontologicos, es decir, los paseos para la simple contemplacion

16 Si bien el concepto de hiperrealidad se refiere mas que todo a las imagenes de
una supuesta realidad que nos trasmiten los Medios actuales de comunicaciéon
visual (la television, Internet, etc.), segtin Baudrillard: “Los medios de comunicacién
transmiten una cuota diaria de actualidad desvinculada de la historia.”, lo que
intento expresar al utilizar este concepto postmoderno, es el ambiente de ensuefio
muy propio de las sociedades decimonoénicas del siglo XIX, creado por la
representacion inconsciente de las actitudes de la seduccién en ese contexto histdrico,
mediado por otros medios de comunicacién como eran la poesia y la novela.
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con un fin de goce estético en el jardin y las descripciones
realistas de los otros personajes de la novela.

2.1.4. La sensualidad del cabello y los pies femeninos

Desde épocas remotas hasta hace poco menos que un siglo,
la mujer, tanto en la religion judia como en la catolica, debia
llevar el cabello cubierto para demostrar su modestia frente a
Dios y a su esposo o padre (si no esta casada). Se conforma
entonces una imagen de mujer cuyo cabello semeja un manto
que envuelve y vela su cuerpo carnal. La mujer casta y pura
catoblica o judia lleva un tocado que la cubre, demostrando asi
su deseo de invisibilidad frente a la mirada masculina. Ello
construye el llamado “tAndem castidad/pelo (lo cual) se con-
vierte en una virtud que es obligatoria para cualquier mujer
que se precie, o, si se quiere mirar de otra manera, un argu-
mento para el desprecio. La relacion es inversamente propor-
cional: a més exhibicién de la cabellera, menos castidad”. Lo
explica la escritora y periodista irani Basiri Nazanin Amirian
en La perversidad de los mechones:

...el velo en cualquiera de sus modalidades cald entre las
costumbres de pueblos de muy distinta cultura, siempre como
simbolo de virtuosismo y senal de distincion. Por otra parte,
el velo es un indicio de la sumisiéon que la mujer muestra
primero frente a la autoridad varonil y luego ante Dios, toda
una sefia de identidad que reduce a la mujer en un bulto
oculto, en una entidad sin personalidad tan alejada de su
manifestacion externa que puede ser sustituida por cualquier
otra hembra (2006: 1).

En la iconografia roméntica decimonoénica el cabello repre-
senta varios simbolos, dependiendo de la edad de la mujer que
lo porta. La nifia imptber puede llevarlo suelto porque no hay
peligro de inspirar deseo sexual masculino, la adolescente debe
trenzarlo o lo contiene en una redecilla para mantener la pureza
y la discrecion frente a la mirada deseante del hombre, como
se observa en el siguiente ejemplo de la novela Maria: “La
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cabellera de Maria suelta en largos y lucientes rizos, negreaba
sobre la muselina de su traje color verde mortifio: sentose para
evitar que el viento le agitase la falda” (Isaacs, 2005: 162).

El cabello largo de la protagonista de Maria representa varios
elementos en la historia; primero, es un adorno que se ofrece a
Efrain, recogido o suelto, peinado o recién lavado, acompanado
de flores (casi siempre), despidiendo aromas que encantan al
enamorado y que lo atraen, €l se erige como paradigma del
cuerpo de Maria expuesto a la mirada deseosa de Efrain:

...volvié a caer arrodillada porque la detenian algunos
cabellos enredados en las ramas del rosal; los separamos, y
al sacudir ella la cabeza para arreglar la cabellera, sus miradas
tenian una fascinacién casi nueva (Isaacs, 2005: 248).

Ello equivale a una estrategia amorosa antiquisima que apa-
rece en la condicién humana representada en el gusto por las
abundantes cabelleras, tal como lo menciona la investigadora
Nazanin:

Entre los atributos de belleza que todas las culturas
reconocen en una mujer se encuentra el cabello. Quiza sea
un vestigio de nuestro pasado mas animal, una forma instin-
tiva de reconocer el vigor, la salud, la juventud, no en vano,
las bestias reconocen la primacia de quien ostenta un
brillante, sedoso y abundante pelaje en el lomo (2006: 2).

La investigadora Yvonne Knibiehler menciona que el cabello
en el siglo XIX viene a expresar la condicion de la mujer que lo
porta: su estatus social, su situacién emocional (es decir, su
disposiciéon o no al matrimonio, o si ya esta casada) y, poste-
riormente, su largo reafirmara la individualidad —o No— de
las mujeres.

Lo mismo que las redondeces y la blancura, también la
abundancia y el brillo del pelo distinguen la belleza. Amplios
rizos ingleses en los que entra un dedo, cocas esponjosas,
anchas diademas, mofios pesados, riqueza capilar que se
obtiene a fuerza de postizos (2000: 341).
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El segundo aspecto que representa el pelo de Maria se cons-
truye a través de la imagen iconografica de “mujer inmaculada”
que se menciona en la introduccion al capitulo. La misma
autora habla de la vestimenta religiosa que se popularizo en
las nuevas congregaciones religiosas femeninas, durante los
siglos XVIII y XIX, “como simbolo mistico”: “Un increible
detallismo preside la eleccion de la toca, el manto, el velo, el
alzacuello, el escapulario, las mangas y los manguitos, los
colores y las telas” (Knibiehler, 2000: 343)

Se observa como esa austeridad en el vestir, el cubrirse el pelo
y el énfasis en envolver el cuerpo a través de diversos accesorios,
se convierte en un signo de distincion, elegancia y, sobre todo,
castidad y pureza religiosa. De esta forma las mujeres de clase
alta, destinadas a procrear la raza fundacional de las nacientes
naciones latinoamericanas decimononicas, imitaban en su vestir
y cubrir a la mujer inmaculada destinada para este fin; ello en
contraposicién con las mestizas y mulatas que no podian aspirar
a escalar socialmente a través del matrimonio concertado.

En el caso de Maria, quien pertenece a una clase adinerada
del Valle del Cauca, ella representa un tipo antitético en el que
se expresa la mezcla de su raza judia, aunque el narrador se
empeia en mostrar la imagen que se ha planteado anterior-
mente. De este modo, la protagonista es descrita aqui como
una mujer de pelo oscuro, que lo lleva sin manto o, como en el
siguiente ejemplo, lo lleva trenzado como corresponde a una
adolescente:

Llevaba como mis hermanas, la abundante cabellera
castao—oscura arreglada en dos trenzas, sobre el naci-
miento de una de las cuales se veia un clavel encarnado [...]
Al volver las trenzas a la espalda, de donde rodaban al
inclinarse ella al servir, admiré el envés de sus brazos
deliciosamente torneados, y sus manos cuidadas como las
de una reina (Isaacs, 2005: 8).

Por otro lado, es importante anotar que Maria no lleva ya el
manto obligado de toda mujer judia, porque —parafraseando
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Nancy L. Green— en La formacion de la mujer judia (2000:
262)— al ser una hija de inmigrante, que llega a América huyen-
do de la persecucién antisemitica europea desatada en el siglo
XIX (principalmente en Alemania y Rusia), reelabora su lugar
en el nuevo contexto cultural al ser judia conversa y aceptar
las practicas culturales catolicas americanas. Por otro lado, el
hecho de ser Maria judia, la coloca en un plano social un poco
menor que el de las demés mujeres de la sociedad vallecaucana
de la época, como podrian ser las hijas de Tomas Cipriano de
Mosquera. El hecho de ser la mujer de la familia que sirve la
mesa, o afana a las muchachas para que preparen las viandas
que los sefiores van a llevarse cuando salen, la coloca en una
posicion de subalternidad con respecto a Emma (Patifio, 2007:
83), y segun este investigador calefio, pudo haber sido una de
las razones por las cuales los padres de Efrain se opusieron a
este matrimonio.

Tradicionalmente, el mechén de pelo es una muestra del
amor entre dos personas; en la novela roméantica, este hecho
es muy significativo pues refuerza la uniéon espiritual de los
amantes. En Maria, cuando ya se ha confirmado el amor entre
los primos, €l le exige a ella que le entregue lo que le habia
prometido: el mechoén de pelo. Sin embargo, para mantener el
ritual de la espera y la incertidumbre ella le contesta que no los
tiene todavia listos, que necesitan un arreglo especial como
meterlo en un guardapelo que llevaba suspendido en el cuello
(Isaacs, 2005: 156).

En cuanto a los pies, dentro del sistema del decoro imperante
en el siglo XIX en Colombia, como ya lo mostr6 Jaramillo
Zuluaga, se crearon una serie de metonimias culturales en las
que se expresaba el deseo sexual y la copula, que eran social-
mente prohibidas. Existia una preocupacion por cubrir, por
envolver, por ocultar el cuerpo material femenino y ello dio
lugar a una nueva regla de intercambio amoroso, en un deseo
por mezclar el pudor y el erotismo hacia una aproximacion
fisica lenta, suave y tierna. La exhibicion del cuerpo (muslos,
piernas y pies) se vuelve indecente en determinados espacios
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sociales. Los enamorados, bajo la mirada en sociedad, debian
buscar otras formas de comunicarse su amor, sin llegar al coito:

...y al ponerse en pié para acercarse a mi madre a consultar
algo sobre el bordado, pude ver sus pies primorosamente
calzados: su paso ligero y digno revelaba todo el orgullo, no
abatido, de nuestra raza, y el seductivo recato de la virgen
cristiana (Isaacs, 2005: 12).

Para Maria, por su corta edad, esa prohibicién atin no es
tan estricta, por ello se exhiben los pies de ella y sus hermanas
a la mirada deseosa del narrador:

...y divisé a Maria en una de las calles del jardin, acom-
pafiada de Emma: llevaba un traje méas oscuro que el de la
vispera, y el pafiolon color de ptrpura, enlazado a la cintura,
le caia en forma de banda sobre la falda; su larga cabellera,
dividida en dos crenchas, ocultibale a medias parte de la
espalda y pecho: ella y mi hermana tenian descalzos los pies...
Maria lo not6, y sin volverse hacia mi, cayé de rodillas para
ocultarme sus pies (Isaacs, 2005: 11).

Por esta razon se puede decir que Maria, que siente la mirada
de su primo, aprovecha los momentos de encuentro con él para
desplegar sus encantos (prohibidos o no) en forma pudorosa y
erodtica, para seducirlo. Los pies descalzos del objeto del deseo
de Efrain, que no estan al alcance del enamorado, se consti-
tuyen en un elemento altamente er6tico, asi como el cabello
libre de manto:

Después de haberse distraido en romper bajos sus pies,
preciosamente calzados, las hojas secas de los mandules y
mameyes regados por el viento en la callejuela que seguiamos
(Isaacs, 2005: 249).

Los dibujos de los acuarelistas del siglo XIX constatan que
la gente casi siempre andaba descalza por la calle. Vestir unos
zapatos para la época era indicio de que la mujer era muy rica,
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como en el caso de Maria, quien heredaria la fortuna de su
padre Salomon.

En su obra, Holton confirma esto al describir a una mu-
chacha que se va a casar:

La novia llevaba el cabello muy corto, pero era como
crespo cual lana, sostenia sin dificultad una peineta de oro y
algunas flores artificiales a cada lado.

[...] Los zarcillos eran de oro [...]

La camisa era de muselina blanca muy fina; las mangas
también de muselina, pero moteada de rojo [...]

Debajo de esto (otra enagua), caia por el frente sobre-
saliendo unas tres pulgadas. En la boca tenia un cigarro, en
las manos cuatro anillos con esmeraldas y los pies descalzos

(1978: 475).

Noétese que la muchacha lleva 4 anillos con esmeraldas, lo
que denota que debe ser de familia acomodada, es el dia de su
matrimonio y va descalza. Isaacs puso cuidado a las modas y
quiso poner a Maria, por un momento, como una de las mujeres
maés elegantes y deseadas de la comarca, cuando comenta que
llevaba los pies preciosamente calzados.

2.1.5. El bano y las metaforas orientalistas

El rito del bafio en las culturas occidentales esta enmarcado
dentro de algunas funciones como la salud fisica (banos
medicinales) y espiritual (bafios de purificaciéon), o también
“por motivos de alta sensualidad”. Fernando Cruz Kronfly, en
Los banios del paraiso, ha demostrado claramente la sensualidad
velada que encierran los bafios en la novela Maria, resaltando
la conexion que hay entre las flores con los 6rganos genitales;
los lirios son masculinos y las rosas femeninas:

Los lirios del campo son rusticos, tomados del campo
cuando baja de la montana [...] La iniciativa de Maria produce
sus resultados y en recompensa ella se hace ofrecer aquellos
lirios en el agua del paraiso (1984: 37).
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En la novela el bano aparece nuevamente como un elemento
que sugiere sensualidad cuando, al dia siguiente de haberle
confesado su amor a Maria —por medio del lenguaje de las
flores — Efrain la ve saliendo del bafio y sus miradas complices
se encuentran y ya no pueden ocultar su felicidad. Aqui se nota
una vez mas el velo que en el discurso cubre el cuerpo y el
deseo de ese cuerpo:

Nunca las auroras de julio en el Cauca fueron tan bellas
como Maria cuando se me present6 al dia siguiente, momentos
después de salir del bafio, la cabellera de carey sombreado
suelta y a medio rizar, las mejillas de color de rosa sua-
vemente desvanecido, pero en algunos momentos avivado
por el rubor; y jugando en sus labios carifiosos aquella sonrisa
castisima que revela en las mujeres como Maria una felicidad
que no les es posible ocultar (Isaacs, 2005: 36).

Gaston Bachelard,” en El agua y los sueiios: Ensayo sobre
la imaginacién de la materia, hace un anélisis simbolico del
elemento agua, como materia poética. Para él, las “aguas pri-
maverales” representan al narcisismo, el reflejo de la sensua-
lidad y el amor fragmentado. En el primer caso, las aguas
primaverales actiian como espejo en cuya superficie se refleja
el rostro humano que le sirve como instrumento para seducir;
al igual que en el mito de Narciso, el ser puede perderse en esos
espejos de cristal. Los reflejos del espejo acuatico, ademaés, son
imagenes sensuales que “proporcionan también metaforas
comunes, faciles, abundantes, que animan una poesia subal-
terna...” (Bachelard, 1993: 37). Dicha recurrencia se expresa
en la importancia del elemento agua que aparece, tanto en su
forma simbolica como en sus representaciones naturales —rios,
mares, lagos, estanques, quebradas, entre otras— en los romén-
ticos europeos y americanos.

7 Para Bachelard cada uno de los cuatro elementos fundamentales de la
naturaleza — tierra, fuego, aire y agua— resultan poseedores de una moral singular,
el agua esta asociado con la purificacién y la regeneracion, con el narcisismo natural,
himedo, velado y brumoso. “El agua se ofrece, pues, como un simbolo natural de
la pureza; da sentidos precisos a una psicologia prolija de la purificaciéon.” (1993:40)
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Segin Bachelard, la sexualidad del agua se logra a través de
la imagen fragmentada de los banistas desnudos, que en el caso
de la desnudez femenina evoca “inocencia”, y que en el poeta
produce reminiscencias de nayades, ninfas y ondinas, figuras
mitologicas de gran sensualidad y de pasion amorosa. La des-
nudez masculina también se evoca en el agua, pero es en el
contacto con su par femenino que se construye el erotismo
velado.

Lo anterior se puede leer en el didlogo entre Efrain y Maria
cuando conversan en el bafo, en los dias previos a su partida,
y cuando ya estan comprometidos. El narrador, después de
hacer una descripciéon del valle en la época decembrina, se
encuentra con Maria cuando ésta va camino al bafio acom-
pafiada de Juan y Estefana; Efrain esta acompanado a su vez
por Juan Angel y Mayo y le arroja al bafio de Maria los lirios
recogidos por él en la montana, siendo reciproco con el bafio
oriental que Maria le prepara en el capitulo IV:

Ella exclamé:

—iAy!, iqué lastima! itan lindos!

—Las ondinas, le dije, hacen lo mismo con ellos (los lirios)
cuando se bafian en los remansos.

—¢Quiénes son las ondinas?

—Unas mujeres que quisieran parecerse a ti.

—¢A mi? édonde las has visto?

—En el rio las veia (Isaacs, 2005:244).

Por otro lado, ademaés de la sensualidad del contacto con el
agua, de las flores y de las desnudeces, tanto de Efrain bajo los
frondosos naranjos como de Maria abanicandose con una rama
de albahaca (2005: 243) se esconden unas bellisimas metaforas
orientalistas que se entrelazan con el velo del decoro, bajo la
mascara de la descripcion de la naturaleza, y en donde se
esconde también el amor sexual que sienten los amantes, y
que no pueden decirse.

En este sentido, Carolina Alzate (2005) en La metafora
orientalista. Efrain y el abismo en el jardin, rastrea los ele-
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mentos propios de Oriente que estan representados en el
lenguaje exotico que Isaacs le imprimio a algunas de sus meta-
foras. En el texto de Maria se encuentran palabras de origen
oriental, costumbres de dicha cultura o ideas y conceptos que
evocan la geografia y naturaleza oriental, como: los bafos per-
fumados, las referencias a la odalisca, “las nubecillas de oro
como las gasas de turbante de una bailarina”, las aguas crista-
linas, el jardin con sus flores silvestres, entre otras. Dicha repre-
sentacion del Otro oriental,’® a través de las metaforas que
describen el espacio geografico americano, es el lugar donde se
pone en relacion la naturaleza domesticada y la barbarie. La
diferencia entre lo familiar (Europa Occidente “nosotros” y lo
extrano Oriente “ellos”, (Edward Said, 2003: 73). Segln este
profesor palestino,” muchas de las imagenes que llevamos en
nuestro imaginario colectivo tienen que ver con lo exoético, lo
raro, lo lejano que ven los occidentales en los orientales. Sin
embargo, estas ideas no necesariamente se refieren a lo que
son ellos en realidad ni percibidas de igual manera por estas
personas. Obviamente, ese legado orientalista impregnado en
los narradores y poetas romanticos europeos, paso al imaginario
colectivo americano y se filtr6 en su narrativa.

En Maria el jardin es la naturaleza domesticada, es el locus
amoneus o jardin cerrado, el espacio civilizado del amor tra-
dicional de la pareja fundacional, mientras que la selva repre-
senta la barbarie del desierto y la naturaleza exuberante en
donde Efrain puede expresar sus deseos sexuales mas libre-
mente, lejos de la mirada paternalista de los habitantes de la

8 Las mil y una noches, que si bien habia sido difundido parcialmente desde
tiempo atrds, no serd sino a partir del siglo XVIII, y sobretodo de la ocupaciéon
francesa de Egipto por Napoleén cuando alcanza su maximo auge. A partir de ese
momento se sucederan las traducciones de las diversas lenguas europeas, lo que
provocara la conocida fascinacién por los motivos orientales que evocan lo lejano y
lo exético.

¥ El término “orientalismo” se refiere a la imitacién o la muestra de aspectos
de las culturas del este en Occidente por parte de escritores, disefiadores y artistas,
aunque también hace referencia a la actitud empaética hacia la regién por un escritor
o cualquier otra persona. Un “orientalista” puede ser, ademads, la persona que se
ocupa académicamente de los Estudios Orientales.
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Casa de la Sierra. Este jardin en su version mas clasica es un
lugar hermosisimo y deseable, aislado por barreras tanto por
barreras fisicas como psiquicas. El estanque en donde se banan
los miembros de la casa, y que es el mismo lugar fisico en donde
se banan Maria o Efrain, se convierte en el espacio poético
donde el narrador despliega su lirismo del discurso del decoro
amoroso, mezclandolo con referencias a oriente. En la siguiente
cita se llama “oriental” al baho que prepara Maria a Efrain:
“Horas después me avisaron que el bafo estaba preparado y
fui a él [...] semejabase a un bafio oriental, y estaba perfumado
con las flores que en la mafiana habia recogido Maria” (Isaacs,
2005: 13).

En las leyendas del Oriente Proximo parece provenir el mito
del jardin judeocristiano, al Este del Edén. En estas escenas
orientalistas?® Maria se asemeja a Scherezada, quien ocupa su
tiempo en un disfrute lddico y sensorial de la vida: “jardin”,
“danza”, “juego”, “bano”, elementos altamente seductivos para
el hombre, y que para el caso de Isaacs son momentos poéticos
hedonisticos que propone en estas escenas orientales para sacar
provecho de un verso o de una imagen metaforica.

Los banos, ademés, eran muy importantes para los indigenas
americanos, desde antes de la llegada de los espanoles. En las
Cronicas de Indias, los autores comentaban como las indias se
metian al rio dos o tres veces durante el dia. En el siglo XIX, a
pesar de que la sociedad colombiana era muy estricta y prohi-
bitiva, era comtn, dentro de las esferas rurales, el uso del bano
juvenil a la orilla del rio, y permitia en cierta forma expresar
esa sensualidad, que estaba matizada por el decoro, de una
manera indirecta. Las mujeres debian usar el camisén para ir
a los banos y, como lo observa Holton, el viajero nortea-
mericano, “nadie se bana en el lugar donde hay otro banista,

% Jsaacs enmarca a Maria en una imagen oriental cuando la describe como una
odalisca muy al estilo de los pintores romdnticos del siglo XIX como Delacroix,
Gérome o Roubtzoff quienes reflejaron el Islam en sus pinturas, a menudo recogiendo
odaliscas. Jean Auguste Dominique Ingres, director de la Academia francesa de
Pintura, pinté un bano turco en el que generaliz6 el erotismo oriental y lo hizo
socialmente aceptable a los ojos de Francia.
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sino que se coloca a una distancia de mas o menos cinco “rods”;
ninguno de los grupos trata de invadir el terreno de los otros”
(1981: 476); de esta manera se mantenia la distancia del pudor
y de la vergiienza. Not6, ademas, que las sefioras usaban unas
enaguas y un pafuelo que se anudaban en la nuca, y los hom-
bres, que iban al lado de ellas, s6lo usaban un pafiuelo de bolsillo
por toda vestidura.

Los bailes y los banos eran dos de las actividades que invo-
lucraban el cuerpo y su movimiento, pero, ademas, se podian
hacer en publico. La literatura y las pinturas estan llenas de
ejemplos. Ese bafio que prepara Maria para Efrain es una
antesala para el acto sexual, matizado por una norma que se
puede transgredir al pasarlo por un bafo oriental repleto de
flores que dice implicitamente tengamos sexo, en frente del
publico que, suponemos, es la familia y los criados de la Casa
de la Sierra.

Isaacs no so6lo hace uso del bafio para poder expresar las
pasiones de Efrain, ya que méas adelante él también le tira flores
a Maria cuando ésta se halla en el rio con Estefana, sino tam-
bién para sacar provecho del elemento oriental que es el bafio,
y de paso incluirla a ella dentro de la escena:

Divisé a Maria, que llegaba al bafio acompafiada de Juan y
Estefana [...] Sus cabellos, conservando las ondulaciones que
las trenzas les habia impreso, le caian en manojos desor-
denados sobre el pafiolén y parte de la falda blanca, que
recogia con la mano izquierda, mientras con la derecha se
abanicaba con una rama de albahaca (Isaacs, 2005: 243).

El uso de dos palabras de origen arabe como abanicaba y
albahaca inmediatamente nos transporta a los paises lejanos,
al desierto y por ende a los lugares sagrados (el Edén), que se
describen en la Biblia, como el “Cantar de los cantares” del
Antiguo Testamento, reminiscencia que hace recordar la ascen-
dencia de Isaacs por parte paterna. Isaacs nos transporta al
desierto con sus metaforas de la naturaleza americana mez-
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clandola con temas orientales de ropajes turquies, “...con chales
de gasa nivea que el viento hiciese ondear sobre la falda azul
de una odalisca...” (Isaacs, 2005: 203)

2.1.6. El mundo onirico en el erotismo

En los suenos no se tiene la conciencia del esfuerzo, es una
persona que se aparece, COmo a una musa a quien se le atribuye
el trabajo del escritor o artista. Este hondo sentimiento es lo
que le va a dar forma a la teoria de la inspiracién que preva-
lecera durante la segunda generacion romantica como los
poetas Percy Bysshe Shelley y su esposa Mary Shelley, la
escritora de Frankenstein, or The Modern Prometheusy el gran
poeta George Gordon Noel Byron, 6th Baron Byron mejor
conocido como Lord Byron, el creador del poema Childe Harold.

Una bella frase de Holderlin,* citado por Béguin (1994: 77)
que expresa esa concepcion de la accion inspiradora del sueno
en el verdadero poeta:

iOh! El hombre es un Dios cuando suefia,
un mendigo cuando piensa,

y cuando su entusiasmo lo abandona,

se asemeja a un nifio malo a quien su
padre ha echado de casa.

Como la vida es desgarradora y terrible, hay que probar que
se es capaz de desenmascararla y de hacer una especie de
representacion teatral para mostrar que el espiritu es superior,
y es esto justamente lo que permite sobrevivir a esa vida dura.
Es aqui en donde se ve otra vez el suefio y la poesia como un
refugio para salir de la realidad cruda y tener la capacidad de
crear un mundo literario fuera de las esferas. Esta es la funcion
de la literatura y el arte. Esta funcion fue muy clara para los
romanticos y fue a partir de alli que ellos empezaron a formular
sus teorias sobre lo que es y no es arte, y cuales son sus funciones
para la vida del hombre.

2 Otro de los poetas estudiados por Béguin en su texto El laberinto terrestre.
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Dentro de la vida psiquica de cualquier ser humano, el sueno
es un lugar privilegiado, es el sitio del misterio, del secreto, del
secreto de la sexualidad y el erotismo, pero al mismo tiempo es
el lugar de las supersticiones, de las profecias y de las tentaciones.

Aunque en la obra de Isaacs se observa la inclusiéon de la
palabra sueno, no es uno de los temas recurrentes de la novela
Maria sin embargo, hay varias alusiones al suefo y su elemento
evocador y ensonador. Se narran suefios que Efrain tiene con
Maria y que denotan el interés amoroso del narrador por su
musa virginal. Ello ocurre en el capitulo IV, cuando Efrain
recién ha retornado a la hacienda, después de vivir seis afnos
lejos de su nativo Valle del Cauca. Esa noche, luego de recordar
los cuentos infantiles del esclavo Pedro, él suefia con Maria,
quien viene a representar ese reencuentro dichoso con su
infancia: “Sofié que Maria entraba a renovar las flores de mi
mesa, y que al salir habia rozado las cortinas de mi lecho con
su falda de muselina vaporosa salpicada de florecillas azules”
(Isaacs, 2005: 11).

Después, el joven despierta y constata que la naturaleza
prodiga de su tierra, que habia afiorado por tanto tiempo, es la
que permite dicha ensonacion paradisiaca, y es en esta esfera
donde también aparece la mujer idealizada, en la forma de
Maria, que es el lugar donde permanecera dicho personaje a lo
largo de la historia. A continuacién se presenta el fragmento
del despertar de Efrain:

Cuando desperté, las aves cantaban revoloteando en los
follajes de los naranjos y pomarrosos, y los azahares llenaron
mi estancia con su aroma tan luego como entreabri la puerta
(Isaacs, 2005: 11).

El narrador describe las auroras de julio en el Cauca, en las
que aparece una comparacion entre esta manifestacion de la
belleza natural del Valle con la mujer Maria, él nota que ella le
corresponde, en su mirada, al amor que él siente.
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Sus miradas, ya mas dulces que brillantes, mostraban que
su sueho no era tan apacible como habia solido. Al acer-
carmele noté en su frente una contracciéon graciosa y apenas
perceptible, especie de fingida severidad de que us6 muchas
veces para conmigo. Cuando después de deslumbrarme con
toda la luz de su belleza, imponia silencio a mis labios, pro-
ximos a repetir lo que ella tanto sabia (Isaacs, 2005: 36).

La utilizacion estilistica del suefio en la novela de Isaacs es
poca, si la comparamos con otras novelas romanticas ame-
ricanas o con algunas europeas, ya que este tema ha sido uno
de los més relevantes para muchos de los novelistas europeos,
ademaés es un topico recurrente en la poesia alemana, francesa
e inglesa. Isaacs lo usa mas que todo para evocar momentos
de su ninez feliz, y para aprovechar la alucinacion que este
produce y recrearse en sus descripciones de la selva tropical y
de la mujer ideal. Sin embargo, se puede anotar que el total del
texto de Maria es una caminata sofiadora y evocadora del
narrador Efrain, que al final de sus anos habla de su primer
amor como si hubiese sido un largo ensuefio.

La nostalgia de la nifiez, el sentimiento de haber abandonado
para siempre el mundo de la dulzura familiar son otros de los
elementos de este movimiento que se convertiran en materia
prima para la creaciéon poética. Se evocan los recuerdos y las
sensaciones de antano, que se llevan en el inconsciente y que
afloran al contacto, con fuerza, en un poeta sensible y verda-
dero, quien en cierta medida no es dueno de sus personajes
sino que se toma el trabajo de verlos desde afuera y mirarlos
como seres vivos y que los escucha:

Es natural, como dice el poeta Jean Paul,?* que las com-
parsas de nuestros sueflos nos sorprendan con respuestas
que sin embargo nosotros los hemos inspirado, también en
el estado de vigilia, cada idea brota como una chispa, y sin
embargo, la atribuimos a nuestro esfuerzo. (Béguin, 1994:

34)

2 Citado por Béguin en El laberinto terrestre (1994:239)
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En la novela americana Maria se observa claramente, desde
el principio de la obra, esa desazon de haber perdido la infancia
y se la recuerda constantemente:

Era yo nifo atin cuando me alejaron de la casa paterna
para que diera principio a mis estudios en el colegio del doctor
Lorenzo Maria Lleras, establecido en Bogot4 hacia pocos
afos, y famoso en toda la Republica por aquel tiempo (Isaacs,
2005:1).

La infancia es el momento de la vida que pasa mas fugaz-
mentey es utilizado muy frecuentemente por los escritores deci-
mononicos, pues representa una parte de la vida que se vivio
casi como una ensonacion, porque se recuerdan trozos o peda-
zos de la vida de una persona que fueron muy felices y que en
la vida adulta se vuelven momentos nostélgicos, una de las
materias primas de la escritura.

En el caso de Efrain, toda la trama de la novela, que en
realidad es bastante simple, gira en torno a los recuerdos que él
tiene de Maria cuando era nifia. Es una mezcla de voluptuosidad
con inocencia infantil, y eso lo hace sentir nostalgico: hay algo
de su infancia que ya se fue.

2.3. Atraccion y entorno natural

2.2.1. Mujer, erotismo y naturaleza?3

Algunos de los elementos del discurso del decoro, explicados
por Eduardo Jaramillo Zuluaga (1994), estan caracterizados
en la novela Maria a través de recursos estilisticos que el
narrador utiliz6 para expresar su pasion y deseo sexual por la
blanca y virginal Maria.

% Baldomero Sanin Cano (1937) y Alvaro Carvajal (1963) han escrito textos
acerca de la naturaleza prodigiosa en Maria, el primero desde una perspectiva
secular y el segundo desde una perspectiva mistica de la naturaleza. Valerie Masson
(1973) y Fernando Cruz Kronfly (1984) lo han hecho desde el lenguaje erético
escondido detras de la marafia de las plantas tropicales.
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Desde el primer capitulo, el narrador utiliza la imagen idea-
lizada de una nina para enmarcarla dentro del entorno selvatico
tropical, repetido una y otra vez a lo largo de la historia, como
se puede observar en el siguiente ejemplo: “Maria estaba bajo
las enredaderas que adornaban las ventanas del aposento de
mi madre” (2005: 4).

Aunque esto no quiere decir que esa “nifia blanca y castana”
va a ser la unica figura enmarcada en la naturaleza —porque
también los personajes secundarios entran en ese marca
natural—, ella si va a ser una figura determinante que esta
caracterizada por un lenguaje mas lirico, en el caso de los otros
personajes dicho lenguaje es de un orden costumbrista, incluso
hasta llegar al realismo.

Esta diferencia de 6rdenes lingiiisticos, que se expresan en
lenguajes mas o menos liricos, esconde, dentro de descripciones
detalladas, intenciones eréticas de Efrain hacia Maria. Se puede
decir incluso que entre mas expresiones usa Efrain para nom-
brarla, méas velado esté el deseo sexual que €l siente por ella.
Alli es cuando funciona la metonimia,?# en la sucesion de frases,
expresiones y palabras donde no se nombra el cuerpo del objeto
deseado, pero justamente en esa ausencia es que se expresa esa
presencia de dicho deseo:

...Maria continuaba siendo para conmigo solamente lo que
habia sido hasta entonces; aquel casto misterio que habia
velado nuestro amor, lo velaba atiin. Apenas nos tomabamos
la libertad de pasear algunas veces solos en el jardin y en el
huerto. Olvidados entonces de mi viaje, retozaba ella a mi
alrededor, recogiendo flores que ponia en su delantal para
venir después a mostrarmelas!...para lo cual se recogia las

* Segun el Diccionario de la Real Academia Espafiola, metonimia es un tropo
que consiste en designar algo con el nombre de otra cosa tomando el efecto por la
causa o viceversa, el autor por sus obras, el signo por la cosa significada. La
sustitucién de un término por otro que presenta con el primero una relacién de
contigiiidad espacial, temporal o causal. A diferencia de la sinécdoque, en que la
relacién es de inclusién, y en la metafora la relacién entre los dos términos es
paradigmatica, (los dos términos pertenecen a campos semanticos diferentes) en la
metonimia la sustitucién es sintagmatica.
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mangas dejando ver sus brazos, sin advertir qué hermosas
me parecian... (Isaacs, 2005: 237).

Expresiones como: “casto misterio”, “solos en el jardin y en
el huerto”, “se recogia las mangas dejando ver sus brazos”,
esconden, entre la lirica y detallada descripcion, el deseo, im-
posible de enunciar, entre Efrain y Maria. En la tltima parte
del fragmento, el personaje Maria hace parte del paisaje del
huerto, pues toma las flores en su delantal para después regalar-
selas a él; en este gesto lee Efrain un deseo que corporiza a
Maria.

Pasando al punto de la naturaleza, podemos decir que uno
de los topicos romanticos que mas se desarroll6 en la literatura
Hispanoamérica fueron las descripciones de la prodigalidad de
la selva americana, construidas bajo una poética muy especial
y muy propia del continente. Este recurso ya se habia empezado
a gestar desde las Cronicas de Indias que escribieron algunos
de los conquistadores espanoles y portugueses, como lo explica
Henriquez Urefia en La Novela Romantica Latinoamericana:

La descripcion de la naturaleza, que comenz6 con los
neoclésicos, fue ahora para nuestros romanticos un deber que
habria de cumplirse religiosamente. Era un dogma que
nuestros paisajes sobrepasaban a todos los demés en belleza.
Nuestros poetas y escritores intentaron y practicamente llega-
ron a realizarla, una conquista literaria de la naturaleza en
cada uno de sus aspectos: nuestras interminables cordilleras,
las altas mesetas de claros perfiles, el aire transparente y la luz
suave, selvas tropicales, desiertos, llanuras como mares, rios
como mares, y el mismo mar remanente (1969: 55).

En 1971, Lydia Le6n de Hazera hizo un estudio sobre la
novela de la selva en el cual incluye a Maria, de Isaacs, como
la primera novela hispanoamericana en nombrar la selva. Esta
critica literaria colombiana explica que la toma de consciencia
del ambiente fisico que se presenta como una constante en la
literatura hispanoamericana viene por generaciones. El hispa-
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noamericano siempre se maravillo ante la “exhuberancia del
paisaje de la floresta tropical, por la variedad de frutos, dis-
tancias ilimitadas, civilizaciones diferentes y suefios dorados”
(1971: 15). Desde los conquistadores hasta los revolucionarios,
pasando por los colonizadores, todos se dejaron impregnar por
el entorno, y gradualmente se crearon costumbres y habitos
en los que el ambiente juega y ha jugado un papel muy impor-
tante dentro de la narrativa en América Latina. Este sentir,
mezclado con el romanticismo europeo, hizo que se le diera a
la naturaleza una dimension afectiva, que hoy es parte de la
narrativa hispanoamericana, incluso en sus manifestaciones
mas contemporaneas como el realismo mégico.

En breve las montahas desaparecieron bajo el velo ceni-
ciento de una lluvia nutrida, que dejaba oir ya su creciente
humor al acercarse azotando los bosques. A la media hora
turbios y estrepitosos arroyos descendian peinando los
pajonales de las laderas del otro lado del rio, que acrecen-
tando, tronaba iracundo, y se divisaba en las lejanas re-
vueltas, amarillento, desbardado y undoso (Isaacs, 2005:

55).

En Maria, el paisaje,® la naturaleza, se muestra diferenciada
en dos espacios: la selva vallecaucana y el huerto de la Casa de
la Sierra. Francoise Perus (1998), explica como la selva narra-
tivamente se transforma en un medio para expresar senti-
mientos de felicidad o de tristeza, de melancolia o de esperanza.
Ella ha demostrado que cuando Efrain estd en una situacién

% El pensador italiano Rosario Assunto y profesor de la Universidad de Urbino,
a lo largo de tres libros: Forma e destino (1957), Teoremi e problemi di estetica
contemporanea (1960), L’antichita come futuro (1973).Ontologia y teleologia del jardin
(1991) expone ideas fundamentales para la reflexién sobre los problemas de la
jardineria y de la historia de los jardines, caracteriza el jardin como “identidad de
arte y de naturaleza. Arte como naturaleza y naturaleza como arte”. De aqui la
importancia que tiene el arte de los jardines, al transformar en final la causa eficaz
de la naturaleza: “la naturaleza se vuelve, en el jardin, naturaleza que el hombre ha
hecho libre, y en cuanto nosotros disfrutamos en el jardin de la naturaleza como
obra de arte, objeto de una contemplacién en si misma fundada que tiene en si
misma su propio fin” (1991: 45). El jardin no sélo es un arte sino también el lugar
en donde se vive ese arte.
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de tristeza habla de “nubes grises” y que cuando esta feliz
nombra “las flores, los pajaros”, etc.

Igualmente, la profesora de la Universidad Nacional Maria
Teresa Cristina (2005), en la edicion de Maria, explica que la
naturaleza se convierte en un recurso narrativo para expresar
el estado de animo del personaje principal masculino. Cuando
Efrain describe el huerto en la Casa de la Sierra, en el Valle del
Cauca, expresa un estado de felicidad y siente que su amor
esta protegido por él, mientras que cuando describe la selva y
el rio Dagua, el paisaje se torna en una idea mucho mas difusa,
como de peligro afectivo y de tristeza.

En la representacion de la selva alrededor del rio Dagua,
cuando Efrain vuelve de Londres a ver a Maria que esta agoni-
zando de amor por él, aparece nuevamente el recurso narrativo
de asimilar la naturaleza con los sentimientos del protagonista
masculino de la historia (Perus, 1998) pero en doble via: refleja
su felicidad por el amor a Maria, quien a su vez esta enmarcada
dentro de la naturaleza, pero del jardin, del huerto; en segundo
lugar, la descripcion del paisaje salvaje, que expresa su senti-
miento de tristeza, pues en este momento la campina se torna
gris y angustiante.

En los siguientes tres ejemplos se nota como el narrador
cambia su lenguaje y usa palabras que denotan tristeza, ya
que va angustiado en busca del doctor Mayn, porque Maria se
encuentra muy grave. Algunas de las expresiones son: “relam-
pagos lividos, estruendo, se encresparon, guaduales desgajados”,
entre otras:

Monté; sus cascos herrados (del caballo) crujieron sobre
el empedrado, y un instante después bajaba yo hacia las
llanuras del valle buscando el sendero a la luz de algunos
relampagos lividos... (Isaacs, 2005: 44).

El Amaime bajaba crecido con las lluvias de la noche, y su
estruendo me lo anunci6 mucho antes de que llegase yo a la
orilla [...] habia hecho dos leguas en una hora, y atin era
poco... (Isaacs, 2005: 46).
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El agua lo cubri6 casi todo, llegdndome hasta las rodillas.
Las olas se encresparon poco después alrededor de mi
cintura. Con una mano le palmeaba el cuello al animal, Gnica
parte visible ya de su cuerpo, mientras con la otra trataba de
hacerle describir méas curva hacia arriba la linea de corte,
porque de otro modo, perdida la parte baja de la ladera, era
inaccesible por su altura y la fuerza de las aguas, que colum-
piaban guaduales desgajados (Isaacs, 2005: 47).

Por su parte, el huerto, que representa en la narrativa occi-
dental la naturaleza domesticada, adquiere un lugar muy
significativo en la novela. Este es el sitio en donde Efrain va a
enmarcar a Maria, va a expresar felicidad del amor, también
va a sentir nostalgia de la nifiez perdida. A excepcion de algunas
escenas en donde los amantes estan fuera del huerto, este es el
lugar en donde se entabla la correspondencia amorosa, la cual
esta caracterizada por las miradas, los didlogos, los gestos, los
bafios, las lecturas y demaés, y en especial el lenguaje que ellos
crean con las flores silvestres.

La belleza de los jardines en la antigua Grecia se expresaba
en términos de altura —de los arboles— y abundancia de las
especies —flores, pajaros, frutos— cuando ha intervenido la
mano del hombre. Este ambiente idilico encuentra su oposicion
en los elementos perturbadores de la naturaleza: el bosque,
donde se suceden la flora silvestre, las fieras, los raptos —lo
desordenado, lo salvaje—, y la ciudad, de donde proceden la
mayoria de los elementos negativos. Es en cierto modo una
idealizacion de la naturaleza domesticada, y es una descripcion
pintoresca en donde se va en busca del amor idealizado y del
paraiso perdido. Esta forma clasica de mostrar las concor-
dancias y disonancias de los sentimientos de los personajes a
través de los elementos del paisaje tiene origenes arcaicos que
representaban la residencia ideal de una divinidad determinada.

En la Edad Media, San Agustin vio en el Jardin de El Edén
no solo el espacio fisico de la Creacion del hombre, sino también
el lugar en donde el alma encontraria su estado de gracia. Sin
embargo, el jardin medieval fue también el escenario para el
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amor terrenal, ese jardin secreto era el jardin cerrado de la
amada y que so6lo podia ser franqueado por el caballero corres-
pondido, y fue también asociado como el jardin erotico de la
vida cortesana.

En el siglo XIX, el jardin vivi6é un revival como un espacio
en donde se podia vivir un goce estético desde los elementos
decorativos que eran un simbolo de prestigio social —sdlo los
ricos podian darse el lujo de tener un jardin cerrado—, y desde
alli enmarcar a suamada y posible esposa y madre de sus hijos.2¢
Este concepto del “buen gusto” que proviene de la Ilustracion,
se convertiria en una expresion reivindicativa del folklore desde
el movimiento romantico europeo. Isaacs, educado bajo los
preceptos de la cultura hegemoénica del momento, no podia
escaparse de esta forma estética ya representada varias veces
por sus influencias lectoras.

Nuestro Efrain—trovador enmarca a Maria dentro de ese
jardin secreto para poder nombrarla a través de las plantas
aromaéticas y flores que rodean el jardin y el huerto de la Sierra.
En este sentido, es un lugar en que le esta permitido rozar, sin
nombrar, su cuerpo con filigranas de rosas, azucenas y madre-
selvas.

En un estudio que hace el profesor italiano Assunto (1991)
sobre el jardin como paisaje absoluto, este es considerado como
la ordenacién de un paisaje natural en un espacio cercano a la
casa. La Teoria del paisaje muestra que en una categoria estética
hay paisajes de la poesia y de la narrativa. El paisaje como
entorno de una relacion entre la idea y la realidad. Lo ideal es
la perfeccion de la naturaleza, la parte real seria la ventaja para
el sujeto que lo transita. Esto es lo que nos lleva a una préactica
del jardin. En el jardin vemos el paisaje como una forma para
la contemplacion, con un fin de quehacer artistico. Promete el
placer vital de encontrarse en él, el jardin se identifica con la
naturaleza que lo hace ambiente de la vida y para el amor.

% Mas adelante se verd que Efrain enmarca a Salomé dentro de la naturaleza
agreste de la selva vallecaucana, dentro de la l6gica del hombre paternalista
decimondnico, pues ella representa la mujer prohibida.
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Hay dos momentos vividos en un jardin, hay un momento del
placer vital interesado y un momento de goce estético desinte-
resado. El jardin es una realizacion de la idea absoluta del
paisaje concebida desde la cultura y el gusto estético. Un arque-
tipo de este paisaje y jardin a la vez, es el Edén de Adan y Eva.
Las delicias de la floracién en el jardin son recurrentes y cons-
tantes en los testimonios literarios en la tradicion cristiana, dice
Assunto. Por esta razon, no es extrafio que Efrain haya enmar-
cado a su virginal Maria dentro de un jardin de las delicias,
lleno de flores exoticas y desconocidas para los romanticos
europeos. Este elemento constituye uno de los grandes aciertos
de Isaacs y pone a Maria como una de las mas bellas prosas
poéticas americanas:

Maria continuaba siendo para conmigo solamente lo que
habia sido hasta entonces: aquel casto misterio que habia
velado nuestro amor, lo velaba atin. Apenas nos tomabamos
la libertad de pasear algunas veces solos en el jardin y en el
huerto (Isaacs, 2005: 246).

Otra manera de nombrar el jardin como representacion del
amor se enuncia en el “Cantar de los Cantares”, del libro del
rey Salomon, en la Biblia, donde se encuentran las enume-
raciones de las distintas flores y plantas, y de sus significados
alegoricos como: la azucena, que es la virginidad; la violeta
como la humildad; la rosa como la caridad y el trigo como la
maternidad. En la narrativa de Isaacs vemos claramente la
analogia de las flores con el lenguaje que los amantes crean
para poder comunicarse su amor:

Era que veia el edén, pero faltaba ella; era que no podia
dejar de amarla aunque no me amase. Y aspiraba el perfume
del ramo de azucenas silvestres que las hijas de José habian
formado para mi (Isaacs, 2005: 33).

La metafora del jardin cerrado, que simboliza a la mujer
inmaculada y de suma belleza, procede del Antiguo testamento
en el “Cantar de los Cantares”™: 4.12:
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Huerto eres cerrado
Hermana mia, esposa
Huerto cerrado,
Fuente sellada (II, 12: 688)%7

La enumeracion de plantas aromaticas y de frutos que son
una metafora recurrente en el cantar a la sexualidad femenina,
en un tono mistico, se reproduce en Maria. El jardin judeo
cristiano es representado como el lugar del amor: granados,
aloes, nardo azafran, canela e incienso, que en el lenguaje
isaacsciano, vendrian siendo las azucenas, las rosas, las lilas,
las siemprevivas, etc.

Es también el lugar de la paz y la alegria, que no posee Efrain
interiormente pero que manifiesta cuando maneja el lenguaje
de la seduccion con Maria, y que contrasta fundamentalmente
con las descripciones de las selvas, cuando esta separado de
ella. Estos son los jardines de Grabrielle D’ Annunzio o de
Boccaccio que muestran la amorosa vision en la estética de lo
ordenado y seguro en contraposicion con lo pintoresco y salvaje
de las selvas que Efrain tiene que enfrentar cuando deja la Casa
de La Sierra. Otro ejemplo de lo anterior se nota cuando los
amantes se han declarado su amor y estan comprometidos, a
pesar de que ya saben del viaje de Efrain, salen a pasear por el
huerto, que es su espacio alrededor de la casa, el narrador utiliza
palabras como libertad, retozaba, mostrandomelas, bellas, para
denotar felicidad:

Apenas nos tomabamos la libertad de pasear algunas veces
solos en el jardin y en el huerto. Olvidados entonces de mi
viaje, retozaba ella a mi alrededor, recogiendo flores que
ponia en su delantal para venir después a mostrarmelas,
dejandome escoger las més bellas para mi cuarto, y dispu-
tandome algunas que fingia querer reservar para el oratorio
(Isaacs, 2005: 236).

¥ Segin en pie de pdgina de la Biblia (1966. Trad. de Pedro Franquesa y José
Maria Solé) la fuente cerrada se entiende como la iglesia; segin se ve en Zacarias.
XIII, 1. Es fuente de pura y santa doctrina, sin mezcla de error.
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El paisaje en Isaacs se torna, pues, en uno de los recursos
estilisticos méas interesantes dentro de la literatura americana,
ya que muestra la posibilidad de crear espacios narrativos nove-
dosos para la época. El jardin y la selva juegan no s6lo un papel
poéticamente mas seductor, sino que, ademas, son una fuente
inagotable de creacion artistica.

2.2.2, El lenguaje de las flores en el amor

Las flores tradicionalmente tienen un lenguaje propio. La
costumbre cultural de expresar pensamientos y sentimientos
por medio de las flores, nos lleg6 de Oriente y de su libro
canonico las Mil y una noche, a través de su literatura y de su
arte. En el siglo XIX, y por la influencia del romanticismo, las
flores hacian parte de un intrincado cédigo entre los amantes,
quienes se comunicaban sus sentimientos, de todo tipo, con
ellas. En medio de una naturaleza exuberante, en donde las
flores y las plantas estaban presentes, Isaacs las utilizé para
embellecer su poesia, que vendria a ser una especie de ejercicio
de escritura, como lo senala Mac—Grady (1970) para escribir
su novela, que es un largo poema en prosa, casi se podria decir,
una excusa para describir el hermoso Valle del Cauca.

En el lenguaje de las flores, la azucena simboliza la inocencia
y la majestad. En el “Cantar de los Cantares”, del libro del rey
Salomoén, la azucena es la flor de la mujer virgen que va a
esposarse con el Senor, que mantiene esa inocencia propia de
la tradicion literaria cristiana. En el capitulo II, No. 12, hay un
didlogo entre el esposo y la esposa, en el cual hablan de las
alabanzas a Jesucristo por parte de ella, que dice:

1. Esposo. Yo soy la flor del campo y el lirio de los valles.

2. Como azucena entre espigas, asi es mi amiga entre las
virgenes.

3. Esposa. Como el manzano entre arboles silvestres y
estériles, asi es mi amado entre los hijos de los hombres.
Sentéme a la sombra del que tanto habia yo deseado, y su
fruto es muy dulce al paladar mio (Biblia: Cap. 1. 686).
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Es clara aqui la correspondencia entre dos amantes que no
han probado las delicias del sexo, pero sienten el deseo y lo
expresan a través de comparaciones con la naturaleza, es otra
vez una forma de no nombrar el cuerpo. Sin embargo, detras
de estas palabras hay un erotismo escondido en el detalle de las
flores.

A continuacion se presenta una cita tomada de Maria donde
se presenta el mismo efecto:

Llevaba una vasija de porcelana poco més blanca que los
brazos que la sostenian, la que iba llenando de rosas abiertas
durante la noche, desechando por marchitas las menos
hiimedas y lozanas. Ella, [Maria] hundia las mejillas, mas fres-
cas que las rosas, en el tazén rebosante (Isaacs, 2005: 12).

Como los esposos en el jardin de las delicias, Efrain y Maria
estan en el huerto que rodea la Casa de la Sierra, en El Paraiso,
en donde necesitan crear una forma de comunicarse su amor,
ya que estan bajo la mirada paternalista de sus padres y de su
familia cristiana, por eso es que Efrain, en la anterior cita,
compara la piel blanca de Maria con la de la vasija, y ademas,
sus mejillas con las rosas rojas que ella va recogiendo, pro-
duciendo un efecto muy sensual, sin perder el pudor. Fijese
que utiliza la palabra hiimeda, con lozania, para producir un
efecto devastador en la poesia americana del siglo XIX.

En el didlogo por medio de flores que se dicen Efrain y Maria,
vemos que ella lleva puesta una de las azucenas silvestres que
él le trajo de la montana, no es la misma azucena nativa de
Europa y que crece en el huerto suyo. Es la salvaje, la que él
trajo con sus manos y que simboliza el amor pasional que estan
sintiendo los dos. Es importante mencionar aqui que la azucena
vallecaucana es en realidad una orquidea, como lo sefiala el
naturalista norteamericano Holton, en el diario que escribi6
cuando visit6 Colombia en 1857: “Ese dia habia barro y observé
una orquidea grande y muy hermosa que crece en los arboles.
Es una Catleya blanca y rosada que aqui llaman azucena”
(Holton, 1981: 439).
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Es méas, Maria lo corrobora diciendo que esas azucenas so6lo
se dan en la montana, refiriéndose a la cadena montafiosa
detras de la Casa de la Sierra, en El Cerrito, Valle del Cauca:
“Efrain bot6 unas al huerto; y nos parecié que siendo tan raras,
era lastima que se perdiesen: ésta es una de ellas” (Isaacs, 2005:
34).

La azucena es a la vez la flor de la inocencia y la majestad
de la tradicion judeocristiana, y el simbolo del apasionamiento
de Efrain y Maria. Cabe mencionar que el lenguaje en clave de
las flores permite a los amantes confesarse su amor frente a
sus padres y en el comedor de la casa, que es casi como el recinto
sagrado de la familia.

El clavel, en las siguientes citas, metaforiza el beso apasio-
nado entre los amantes, por ello Maria siente vergiienza al ser
descubierta por Efrain con la flor en la boca.

Maria, desde el jardin y al pie de mi ventana, entregaba a
Emma un manojo de montenegros, mejoranas y claveles; pero
el mas hermoso de éstos, por su tamano y lozania lo tenia ella

en los labios [...]
Ella palideciendo instantaneamente, correspondioé cor-
tada al saludo, y el clavel se le desprendi6 de la boca [...]
¢Quieres — le dije al recibir las dltimas— cambiarme todas
éstas por el clavel que tenias en los labios? (Isaacs, 2005: 61).

Del mismo modo, en el “Cantar de los Cantares” la esposa
expresa su deseo del beso del esposo a través de las delicias del
vino, que es a su vez hecho de las uvas, y de los perfumes (de
las flores):

1. Reciba yo un 6sculo santo de su boca. Porque tus amores
son, ioh dulce esposo mio!, mejores que el més sabroso vino,
2.fragantes como los mas olorosos perfumes (Biblia. 1966.

Cép. 1: 685).

Alo largo de esta obra se observan también numerosas com-
paraciones metaféricas entre los 6rganos genitales y las flores
o plantas, utilizando un estilo muy pastoril y bucolico. Seme-
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janzas como la azucena y la virginidad femenina, el lirio de los
valles con el 6rgano sexual masculino o dos gamitos mellizos
con los pechos de la mujer tienen ya una tradicion literaria
varias veces utilizadas, pero que en la novela de Isaacs se tornan
en un lenguaje narrativo muy innovador para la época, ya que
el autor las combina con otras plantas americanas. La cafia
aromatica y el cinamomo son todos drboles odoriferos del
Libano; la mirray el aloe son aromas més exquisitos, imagenes
orientalistas que seguramente Isaacs ley6 de la Biblia e hizo su
propia representacion del Edén en tierras virgenes americanas.

Es en la escena del capitulo XI de Maria en la que por medio
de las flores la protagonista le dice a Efrain que lo ama, en la
cena con sus padres. Como no pueden decirse verbalmente el
amor que sienten, lo hacen por medio de la suspensiéon quinésica
(Mandoki: 1994), es decir, dirigirse al ser amado por medio de
otros objetos, para evitar el contacto tactil dentro del juego de
la seduccion. Ella todavia estd muy timida para expresar
verbalmente su amor: “Mas me deleitaba imaginando cuan
bella quedaria una de mis pequenas azucenas sobre sus cabellos
de color castano luciente [...] quedé sorprendido al ver una de
las azucenas en la cabeza de Maria” (Isaacs, 2005: 34).

En el capitulo XV, ya el despliegue del lenguaje de las flores
se da en toda su extension, pues estan comprometidos con el
consentimiento de los padres de Efrain, aunque con la condicion
de que ella lo esperara cuanto sea necesario. Por esta misma
razon, de la premura de contarse todo, y de saber que no se
van a ver por largo tiempo, Maria empieza a llenar su delantal
de flores para luego ponerlas en el cuarto de Efrain, hasta el
punto de querer empezar a recoger las azucenas silvestres, que
él le trajo anteriormente, para mandarselas en las cartas que
ella le escribira cuando él se vaya para Europa. Aunque para él
esas azucenas simbolizan la ausencia y la duda del amor que
sienten cada uno, ella responde alarmada al intento de Efrain
de sembrarlas en otro sitio, que esas azucenas serviran para
acompainar las cartas y decir por medio de las flores lo que no
se puede escribir:
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...cada azucena que nazca aqui sera un castigo cruel por
un solo momento de duda.

—¢Te gustaria encontrar en cada carta mia que recibas, un
pedacito de azucenas que dé?

—iAh!, si

—Eso serd como decirte muchas cosas que algunas veces
no deben escribirse y que otras me costaria mucho trabajo
expresar bien, porque no me has acabado de ensefiar lo nece-
sario para que mis cartas vayan bien puestas... (Isaacs, 2005:
239).

Manuel Mejia Vallejo escribi6 sobre Maria, desde una
mirada distinta a la que siempre se le habia hecho antes. En
este articulo habla de la influencia del lenguaje floral que
arrebato6 a todo tipo de persona en América cuando fue publi-
cada la novela por primera vez en 1867. Ya veia el escritor la
creatividad de Isaacs para hablar con su amada bajo la censura
de la época:

Ese palabreo silencioso y complice de la rosa, de la violeta,
de los pétalos en el agua del bafio, de los ramos sobre la mesa
de noche de Efrain. Pues las flores decian por los amantes
aquello que era preciso decirse, en un espacio del dialogo
donde la censura no conseguia su proposito (Mejia Vallejo,
1984: 13).

Enrique Anderson Imbert (1969) afirma que en Maria, “el
intercambio de flores como emblemas de amor es uno de los
hitos del fetichismo amoroso”, desde el capitulo VII al XXXIV.
Segun este investigador argentino esta es una de las caracte-
risticas de la novela sentimental, y en esta novela, la protago-
nista otorga esta funcién simboélica a la rosa y a la azucena
silvestre. La rosa que representa la pasion y la azucena que
representa la inocencia, esta es la ambivalencia en la que vive
Efrain, entre la pasion que siente por Maria, pero que al mismo
tiempo no logra consumar debido a su enfermedad y muerte.

Valerie Masson de Gomez (1973) también habla de Las flores
como simbolos eréticos en la obra de Jorge Isaacs, reafirmando
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asi la importancia que tienen las flores como representaciones
de los 6rganos sexuales en la narrativa de Isaacs.

2.3. Seducciones en la interaccion social

2.3.1. La fuerza de la sumisiéon femenina

Para comprender las acciones que implican fuerza en el
personaje central femenino es necesario ubicarlas dentro de la
ideologia imperante de la novela, que es el universo patriarcal
judeocristiano americano, en donde una mujer de la raza y
clase social de Maria esta supeditada a una vigilancia y a un
control constante dentro de los escenarios que eran apropiados
para las sefioritas de sociedad. Sin embargo, Maria, a pesar de
la mansedumbre, del silencio, de la timidez con que fue edu-
cada, logra expresar sus sentimientos de amor, de rabia y su
inconformidad a través del discurso de decoro, lo que la ubica
como un personaje que tiene fuerza.

En torno a este aspecto hay visiones contradictorias, mien-
tras que para algunos criticos Maria es una voz subalterna den-
tro de la novela, en la medida en que su discurso esta mediado
por el del narrador Efrain, como lo afirma la investigadora
Carmina Navia Velasco en su articulo Maria, una lectura desde
los subalternos: “Maria no tiene en la novela ni vida propia, ni
voz auténoma. Es a través de la voz y la valoracion de Efrain
que vivimos toda la accion y todos los sentimientos que en ella
se despliegan” (2005: 36).

Pero ella si logra mostrar un grado de independencia y de
decision personal en el libro; por ejemplo, es ella la que rechaza
su compromiso de matrimonio con Carlos, es ella quien maneja
los hilos conectores de la sensualidad disfrazada con Efrain, y
es ella quien decide morirse (liberarse)® antes que tener que

% Doris Sommer (2004) en la tesis de su articulo, El mal de Maria: (con)fusién en
un romance nacional, del libro Ficciones Fundacionales explica que justamente esa
ambivalencia en cuanto a la identidad racial de Marfa, que no se sabe a ciencia
cierta si es judia o catdlica, produce una reaccién negativa para las dos clases
hegemonicas en la novela. Para los hacendados catélicos, Maria es “una combinacién
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soportar mas el yugo de la sociedad patriarcal que intenta
robarle su amor, al hacerlo ir a Londres a educarse para volver
y salvar a la familia de la ruina inminente.

Notese en el siguiente dialogo entre Maria y el padre de
Efrain la manera como ella desvia las preguntas de este, para
imponer su decision de no casarse con Carlos, el hijo de Don
Jeronimo, rico hacendado quien posee un ingenio costoso con
huertos, pesebres y valiosos caballos:

—Es decir, le pregunt6 mi padre casi riendo, oida la
trabajosa relacion que ella acababa de hacerle, ¢es decir que
no quieres casarte nunca?

Respondiole meneando la cabeza en sefial de negativa,
sin atreverse a verlo.

—Hija, ¢tendras ya visto algin novio?, continu6é mi padre:
¢no dices que no?

—Si digo, contestole Maria muy asustada.

...Cuéntame como es ese afortunado.

—Maria temblaba sin atreverse a responder una palabra

mas... (Isaacs, 2005: 134).

El profesor Alonso Valencia Llano, en su libro Mujeres
caucanas y sociedad republicana, explica la dificil situacion de
varias mujeres importantes durante el siglo XIX, no s6lo debido
a su exclusion dentro de la esfera politica y social que se gesto
después de la independencia en el Gran Cauca, sino también
por su falta de reconocimiento como participantes activas de
las guerras independentistas. Este es el caso, por ejemplo, de
Dona Amalia Mosquera de Herran, hija del cuatro veces pre-
sidente Don Tomés Cipriano de Mosquera, quien a pesar de su
posicion econémica y social tuvo que acceder a casarse con
Don Pedro Alcantara Herran, politico notable que finalmente
fue presidente de la nacién, con la ayuda de su suegro.

efimera de la mujer seductora e inocente... Contradiccién entre su excesiva sen-
sualidad (judia) y su heroica inocencia (cristiana)...La nifia literalmente libra una
lucha a muerte consigo misma” (2004: 247).
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Teniendo en cuenta este caso real y documentado, es signifi-
cativo el suceso narrativo (y ficcional) de la negacion, por parte
de Maria —en la novela de Isaacs— a casarse con Carlos, pro-
metido elegido de su padre y su madre:

—Yo le ruego... yo no quiero; yo no necesito saber mas.
¢Con que han dejado que usted me lo proponga?... itodos,
todos lo han consentido! Pues yo digo, agreg6 con voz enér-
gica a pesar de sus sollozos, digo que antes que consentir en
eso me moriré (Isaacs, 2005: 118).

Como se puede observar, debido al contexto social del siglo
XIX, Maria, como hija del hacendado, debia aceptar su matri-
monio concertado, por tanto su negativa se puede entender
como una sefial de autonomia.

Por otro lado, con respecto a la fuerza que Maria tiene dentro
dela historia, a pesar de estar mediada por la voz del narrador—
personaje, se nota que ella utiliza algunas estrategias comu-
nicativas no verbales de diferentes categorias (Mandoki, 1994),
en las que se involucra el cuerpo, para decirle a Efrain sus
deseos, sus pensamientos, sus dudas y sus decisiones. Esto lo
hace por medio del lenguaje de las flores que es usado para
comunicar los distintos estadios del amor:

Acababa de confesar mis amores a Maria; ella me habia
animado a confesarselo, humillindose como una esclava a
recoger aquellas flores. Le repeti con deleite sus ultimas
palabras; su voz susurraba atn en mi oido. Entonces, yo
recogeré todos los dias las flores méas lindas (Isaacs, 2005:

37).

Otra estrategia es por medio de cortos dialogos directos e
indirectos entre la pareja, donde Maria insintia lo que quiere,
sin decirlo, para que finalmente termine diciéndolo Efrain y
ella no quede como trasgresora de la norma, en su posicion de
mujer del siglo XIX:
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—Voy a confesartelo.

—A ver, pues.

—Estan celosas de ti.

—¢Enojadas conmigo?

—Si.

—iConmigo!

—Antes s6lo pensaba yo en ellas, y después...

—éDespués?

—Las olvidé por ti.

—Entonces me voy a poner muy orgullosa (Isaacs, 2005:
246).

El mismo Efrain confirma la gran influencia que ella habia
ejercido sobre su tio, cuando estando enfermo todos estaban
muy angustiados, él dice: “Se me ocurrié que Maria, que habia
ejercido sobre él en momentos semejantes tan poderosa
influencia, podria ayudarme” (Isaacs, 2005: 189).

También muestra ella una fortaleza fisica cuando decide en
qué caballo ir al matrimonio de Transito en el capitulo XXXV:

—¢En cudl caballo quieres ir?, le pregunté.

—En el retinto.

—iPero eso no puede ser!, respondi sorprendido.

—¢Por qué?, dtemes que me bote?

—Por supuesto.

—Si yo he montado otra vez en él. ¢Acaso soy yo como
antes? (Isaacs, 2005: 170).

La descripciéon que sigue muestra ya a una Maria mas forta-
lecida y atrevida en sus comentarios y hechos, hasta el punto
en que le da un fuetazo al animal, aunque siempre cuidandose
de que no la oyera la madre de Efrain, y pone en zozobra a
Efrain para finalmente expresar, delante de la madre, que él
no confia en que ella pueda cabalgar tan bien como un hombre.

2.3.2. La significacion de los roles a través del vestido
Franklin Gil Hernéndez, investigador de la Universidad
Nacional, en su articulo Esposas y amantes de Cristo: Sexua-
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lidad y género en las reglas mondasticas coloniales en el Nuevo
Reino (2006), habla de los vestidos y su importancia para deter-
minar los roles, y también como un determinante dispositivo
de regulacion de significados y normas femeninas, tanto para
la mujer casada como para la monja neogranadina. Este dispo-
sitivo del vestido que se convierte en velo que oculta los atributos
de la feminidad y borra las curvas de caderas y senos, y asi
evita la mirada masculina y el deseo sobre los cuerpos, sigui6
operando a lo largo del siglo XIX, época en que se escribe la
novela Maria. El traje de convento que tiene unas ciertas carac-
teristicas, es descrito aqui por este investigador extraido del texto
legislativo de las Clarisas:

mangas angostas, no mas en la boca que en el principio,
sin pliegues, redondo, no mas largo detras que delante, y se
llegue hasta los pies [...] La tinica principal sea en las Mangas,
y en el cuerpo de longura, y anchura convenible [...] Tengan
también escapularios sin capilla. (Regla de las Clarisas del
ano 1.699. Citado por Gil Hernandez, 2006: 57).

Advierte Gil Hernandez que este tipo de trajes eran usados
en los conventos como una forma de control del cuerpo y del
deseo, es decir, el habito era la forma de regulacion del cuerpo;
la escritura y la experiencia mistica, lo eran desde el control
ideologico.

A pesar de algunos cambios en el disefio y los materiales de
la ropa femenina, basicamente esta cumple la misma funcion
en las mujeres blancas pertenecientes a la clase dominante, y
que finalmente seran las esposas recatadas y madres abnega-
das, imprescindibles para el proyecto de nacién que se espera
de ellas. El rezo constante en la capilla de la Casa de la Sierra y
hacer los bordados y tejidos en el Costurero, seran para Maria
las actividades diarias que debera hacer con humildad y dedi-
cacion.

En el caso de la novela, el narrador aprovecha el elemento
del vestido para nombrarlo liricamente y mezclar la corporeidad,
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que es innombrable dentro del sistema del pudor, con el fin
de mostrar su deseo hacia su prima Maria. Los colores, las
texturas, los pliegues, encajes y velillos son la delicia para un
poeta avido de materia poética para nombrar, de alguna
manera, el cuerpo, y para ademaés utilizarlo como un dispositivo
erdtico a falta de intimidad para hablarlo verbalmente: “alli
estaban las flores recogidas por ella para mi; las ajé con mis
besos; quise aspirar de una vez todos sus aromas, buscando en
ellos los de los vestidos de Maria, bafiados con mis lagrimas”
(Isaacs, 2005: 20).

Las descripciones de los vestidos de Maria por parte de Efrain
no se hace solamente como una intencién costumbrista
(Menton, 1978), ya que como dice el investigador norteame-
ricano lo hace mas de diez veces en distintos capitulos, con el
fin de nombrar el cuerpo (Jaramillo, 1994), y darle una corpo-
reidad al personaje femenino:

Vestia un traje de muselina ligera, casi azul, del cual sélo
se descubria parte del corpifio y la falda, pues un pafiolén de
algodoén fino, color de parpura, le ocultaba el seno hasta la
base de su garganta, de blancura mate (Isaacs, 2005: 13).

No es una mera descripcion inocente, funciona como una
metonimia, como una forma de desplazar la mirada narrativa
en el vestido. Es mas, a medida que la trama va avanzando y
la relacion de pareja se va consolidando, el narrador se torna
maés atrevido (para la época) y se toma la libertad de hablar de
prendas mucho mas intimas de la mujer, como el velillo: “Sin
levantar los ojos me significo que si; y al través de su velillo,
con el cual jugaba la brisa, su pudor era el pudor de un angel”
(Isaacs, 2005: 175).

» El decoro en este sentido tiene que ver con la forma de vestir de una mujer de
clase alta de la época, y la decencia corresponde al nacimiento o dignidad de la
persona. Mientras el recato se refiere a la virtud en si, el decoro y ornato remite al ser
social, a las jerarquias sociales, a la mirada de los demas. El vestido era por
excelencia el signo externo de la decencia.
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El velillo es una prenda femenina que ademas reviste el
misterio de la mirada escondida; es justamente por ese sueno
romantico de ver a la mujer amada como una mujer inmaterial,
que hace que las describan sustrayéndolas de su gravedad
carnal, de su corporeidad. A continuacion se ve claramente la
intencion del narrador al nombrar las telas que lleva puestas
su amada, pero que no cubren el brazo totalmente:

Mi brazo oprimi6é suavemente el suyo, desnudo de la
muselina y encajes de la manga; su mano rodé poco a poco
hasta encontrarse con la mia; la dej6 levantar del mismo modo
hasta mis labios; y apoyandose con méas fuerza en mi para
subir la escalera del corredor, le decia en voz lenta y de
vibraciones acalladas (Isaacs, 2005: 151).

Manuel Zapata Olivella en su articulo Maria, testimonio
vigente del romanticismo americano, hace un trabajo de
reivindicacion de la novela americana y resalta aspectos que
no se habian tenido en cuenta antes por la critica colombiana.
Zapata Olivella, por primera vez, habla del costumbrismo en
Maria y de los negros. Asi como también de los bailes, las casas
de los protagonistas secundarios de la novela y del vestido:

El vestido es uno de los aspectos del folclore que mas atrae
a Isaacs. Ciertamente es también de los elementos etno-
graficos que mejor se amalgama al romanticismo de la obra.
Color, luz, intimidad, perfume, tradicién. Hay abundantes
fibras de donde empajar. Se regodea como un pintor frente a
la tela. El adorno a veces constituye un elemento de feti-
chismo que juega a todo lo largo de la obra. Las reminis-
cencias vuelan en apasionada evocacion sobre el pafiuelo, el
encaje o el bude de cabellos amarrados con una cinta. El
rubor, la mano sorprendida fuera del guante o el escote que
muestra o insinda la palpitaciéon del seno. El antropdlogo
escondido detras del poeta, encuentra la oportunidad pro-
picia para deslizar su apunte (Zapata Olivella, 1964: 9).
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Veamos la descripcion del vestido de una muchacha de
familia distinguida, pero pobre, de Tulua. Manuela Pinzon es
hermana de Susana Pinzon, esposa de Eladio Murgueitio, uno
de los anfitriones que tuvo Holton durante el tiempo en que
estuvo en el Gran Cauca. Manuela podria perfectamente ser
una muchacha como Maria y podria ser comparada con ésta,
con la diferencia de que Maria es judia:

Ahora lleva un vestido de calle sencillo, panoleta en la
cabeza, ruana fina forrada en seda y un sombrero pequefio
de jipijapa, amarrado debajo de la barbilla y parecido al
comin y corriente de muchacho (Holton, 1981: 402).

En este caso en particular, Holton hace estas descripciones
mas por estudio etnogréafico en su diario, que por dedicarle unos
versos a una mujer, como en el caso de Isaacs que lo hace
como un recurso estilistico para no nombrar el cuerpo; sin
embargo, no deja de haber una analogia entre estas dos des-
cripciones que conllevan dos fines distintos, el del etnografo
cultural y el poeta que lleva juntos Isaacs. La siguiente cita es
una de las descripciones que hace Efrain del vestido de Maria
en el capitulo IV, cuando todavia no tiene tanta confianza con
ella y esta lejos de haberle comentado el amor que siente:

...y divisé a Maria en una de las calles del jardin, acom-
pafiada de Emma: llevaba un traje mas oscuro que el de la
vispera, y el pafiolon color ptarpura, enlazado en la cintura,
le caia en forma de banda sobre la falda; su larga cabellera,
dividida en dos crenchas, ocultdbale a medias parte de la
espalda y pecho: ella y mi hermana tenian descalzos los pies
(Isaacs, 2005: 12).

Por eso, Maria como heroina de novela romantica es gracil,
delicada, pudorosa, su rostro translicido expresa una tormenta
interior que es la amenaza de la enfermedad heredada ademas
de otra mujer, su madre. Una forma de no nombrar el cuerpo
es la de nombrar los vestidos, es mas elegante hablar de los
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vestidos que del cuerpo. El susurro del vestido femenino de una
mujer de clase alta también expresa ese objeto del deseo que
no se puede alcanzar sino cuando se casa la pareja. Por eso, un
recuerdo de esa corporeidad femenina se convierte en una
ensofiacion que quema:

Cuando en un saléon de baile, inundado de luz, lleno de
melodias voluptuosas, de aromas mil mezclados, de susurros
de tantos ropajes de mujeres seductoras, encontramos
aquella con quien hemos sonado a los dieciocho afios y una
mirada fugitiva suya quema nuestra frente (Isaacs, 2005: 6).

La doctora Margarita Garrido explica como la valoraciéon
de las personas por el vestido es una constante de las sociedades
estamentales. En la época colonial de la Nueva Granada esta
distincion se hacia como una muestra de la calidad de las
personas, pero distinta valoracion del trabajo:

En la sociedad colonial se suponia que a la jerarquia racial,
social y econémica correspondia una jerarquia moral y que
a mayor jerarquia, mayor decencia, y, como ha sido dicho
para varias sociedades coloniales hispanoamericanas, a
mayor jerarquia mayor control de la conducta sexual de las
mujeres, porque de ellas dependia en buena parte la limpieza
del linaje. Ello llevé a muchas a intentar esconder con deco-
racion y ornato una falta de recato, y conservar su honor, es
decir su nombre a los ojos de los demas. No obstante, a las
mujeres de todas las clases se les exigia cierto grado de
decencia visible en el vestido, lo que llevd a muchas a sacri-
ficar su virtud para conseguir el vestido que aludiera a su
decencia (Garrido, 2007: 2).

En la novela se encuentra una sobrevaloraciéon de los ves-
tidos que lleva la protagonista en relacion con las otras mujeres
descritas a lo largo de la novela. Las descripciones detalladas
de los trajes que ella lleva para cada ocasién nunca son de
escotes profundos o que muestren algo del cuerpo que no se
pueda nombrar. Al contrario, el narrador se le va el ojo un
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poco mas cuando describe a Salomé, la mulata o a las napangas
Lucia y Luisa. En este caso describe a las mujeres mestizas:

Las mujeres parecian vestidas con méas esmero que de
ordinario. Las muchachas, Lucia y Transito, llevaban enaguas
de zaraza morada y camisas muy blancas con golas de encaje
ribeteadas de trencilla negra, bajo las cuales escondian parte
de sus rosarios y gargantillas de bombillas de vidrio con color
de 6palo. Las trenzas de sus cabellos, gruesas y de color de
azabache, les jugaban sobre sus espaldas al mas leve movi-
miento de los pies desnudos, cuidados y ligeros (Isaacs,
2004: 23).

2.3.3. Los movimientos del cuerpo en el baile

El general Joaquin Posada Gutiérrez,3° describe en sus
Memorias las fiestas en los afios posteriores a la Independencia.
Una fiesta muy formal, pero que, aun asi, permitia la mezcla
social y racial:

Una gran sala de baile se llenaba todas las noches, alter-
nativamente, sin invitacién nominal. Era sabido y conocido
lo siguiente: Baile primero: de sefioras, esto es de blancas
puras, llamadas blancas de Castilla. Baile segundo: de pardas
en las que se comprendian las mezclas acaneladas de las razas
primitivas. Baile tercero: de negras libres. Pero se entiende
que eran los hombres y las mujeres de las respectivas clases,
que ocupaban cierta posicidon social relativa, y que podian
vestirse bien, los que concurrian al baile... Los blancos, que
monopolizaban el titulo de caballeros, como las blancas el
de sefioras, tenian por costumbre el privilegio de bailar en
los tres bailes; los pardos en el de su clase y en el de las negras;
los negros solo en el de éstas (Rodriguez, 2003: 2).

Segun Jaramillo Zuluaga, los bailes son otro elemento narra-
tivo desde el cual los escritores decimonoénicos podian men-
cionar la corporeidad en movimiento, a través de las descrip-
ciones del traje, del adorno, de los colores, velando asi la refe-

% Citado por Pablo Rodriguez, en su articulo Bailes prohibidos y estamentos
sociales: un obispo de Cartagena denuncia los “bundes” de negros (2003).
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rencia al cuerpo. Funciona como una metonimia en donde la
mirada narrativa se desvia hacia aquello que el vestido ense-
naba, en lugar de describir lo que el vestido y el movimiento
sensual femenino escondian. El baile puede considerarse como
un desplazamiento metonimico, un desplazamiento de la
mirada. Jaramillo enfatiza que las descripciones de los bailes,
asi como del vestido, no se hacen tampoco solo por describirlo
a la manera costumbrista, sino como una manera de aludir al
cuerpo en la dinamica de su deseo (Jaramillo, 1994: 30).

Holton, el viajero norteamericano al que ya se ha hecho
referencia, describi6 también muchos de los bailes que observo
a lo largo de su viaje de veinte meses en los Andes. Para él,
estos relatos eran meramente etnograficos, pero al ser narrados
por un extranjero, que probablemente era protestante, no le
daba temor escribir las representaciones de bailes, trajes y de
mujeres, si se le antojaban bonitas. Otro elemento es la obje-
tividad que mantiene el viajero, quien describe los tipos sociales
sin hacer mayor énfasis en ellos o en sus diferencias de clases,
lo cual es explicable por su desconocimiento del contexto, y
esto lo hace ajeno al discurso del decoro y a la intencion de
velar que este conlleva. A continuacién se presenta una cita
del autor antes mencionado:

(...) casi todo el tiempo tocaron valses y bambucos y la
sala estaba llena de parejas bailando... Todavia no he descrito
como bailan el bambuco... Una pareja necesita toda la sala
para bailarlo. Primero deciden quién es el hombre que lo va
a bailar y todo el mundo se pregunta quién sera su pareja. El
la escoge y se inclina ante ella. Ella pide prestado un panuelo
(quiza el mio) y empieza el baile. La mujer lleva el ritmo de la
musica pero “ad libitum” y en cualquier direccion, mientras
el hombre le sigue los movimientos con la fidelidad de un
espejo. Si ella se mueve hacia la derecha, él lo hace hacia la
izquierda, si hacia atrés, él hacia delante; cuando ella gira un
poco, €l gira en direccidon contraria. Asi avanzan, retroceden,
dan medias vueltas, a veces una vuelta entera y danzan sin
tocarse el uno al otro, hasta que ella se cansa y haciendo una
reverencia, se sienta de nuevo (Holton, 1980: 464).
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Para un escritor del siglo XIX, nacido y criado en la Nueva
Granada, que era una sociedad patriarcal y conservadora, el
asunto tomaba otra direccion. En Isaacs se observa como la
descripcion del baile, incluida en la novela Maria, toma un tinte
mas recatado, pues esta detallando no solamente los vestidos
usados para bailar el bambuco, las maneras y los movimientos
del cuerpo de los bailarines, sino que también los usa como
motivo para construir otra trama amorosa en la novela, que
esta representada en los personajes secundarios de Remigia y
Bruno, de raza negra, quienes son muy cercanos a €él:

Bailaban en ese momento Remigia y Bruno; ella con follao
de boleros azules, tumbadillo de flores rojas, camisa blanca
bordada de negro y gargantilla y zarcillos de cristal color de
rubi, danzaba con toda la gentileza y donaire que eran de
esperarse de su talle cimbrador. Bruno, doblado sobre los
hombros, los pafos de su ruana de hilo, calzén de vistosa
manta, camisa blanca aplanchada, y un cabiblanco nuevo a
la cintura, zapateaba con destreza admirable. Pasada aquella
mano, que asi llaman los campesinos cada pieza de baile,
tocaron los musicos su mas hermoso bambuco, porque Julidn
les anunci6 que era para el amo (Isaacs, 2005: 17).

Pese al interés amoroso de Efrain hacia Maria, él nunca la
describe bailando, pues seria “indecoroso” para el momento
historico en que fue escrita la novela. El narrador describe los
bailes de la servidumbre, pues es licito, como en el caso anterior;
sin embargo, una dama de clase alta, como lo es Maria —a
pesar de ser judia e inmigrante—, no quiere ni debe ubicarla en
un plano tan terrenal, pues ella pertenece al plano espiritual de
su amor, por ello la enmarca en la naturaleza domesticada. Es
més, Emma y Maria no saben bailar, que nunca habian bailado
(Isaacs, 2005: 105), y por esto Carlos, el pretendiente de Maria,
le recrimina a Efrain diciéndole por qué era tan egoista que no
le habia ensefiado a bailar a su hermana y a su prima, y
nombrandole una supuesta promesa de una amiga que tenian
en Bogota: Matilde (quien luego se casara con Carlos) para
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hacerlo poner en evidencia delante de Maria. Finalmente, ellas
no bailan en esta escena, pero si cantan con la guitarra de
Carlos, las Hadas, una cancion cuyos versos habia compuesto
él y que Emma las adapté musicalmente.

2.3.4. Sensualidad y cocina

El historiador Germéan Patifio en su ensayo Fogon de fuego:
Cocina y cultura en una regién latinoamericana, explica que
es evidente la relacion entre cocina y sensualidad, no sélo en
nuestro contexto latinoamericano. Aun en una novela tan casta
y decorosa como Maria, de Isaacs, quien se cuida tanto de las
sugerencias, los sobreentendidos y los eufemismos para no
nombrar el cuerpo y los deseos alrededor de él, se nota “el
cambio de tono y hasta el tontarréon de Efrain se trasmuta en
avezado picaro cuando el texto pone en contacto a las mucha-
chas de la cocina con los jovenes senores” (2007: 74) Sin
embargo, Patifio expone que es realmente con Salomé con quien
Efrain va a tener un contacto mas cercano y excitante, en cuan-
to a sabores y olores gastron6micos. Y es justamente por medio
de la tesis de su ensayo que explica que fueron realmente las
mulatas quienes preparaban los diversos platillos de la cocina
vallecaucana, tanto los platos fuertes de sal como los dulces.

Salomé, una mulata rotunda de las praderas vallecau-
canas, contraparte tropical de la serrana, o de la mora del
libro del buen amor, despierta sus instintos y estimula sus
sentidos, en especial el del gusto, cuando le asa pintones—
platanos a medio madurar— y quesillos, le frie bufiuelos, le
dora pandebonos y lo halaga con jalea. Efrain pierde la com-
postura y nos habla de sus “dientes de blancura inverosimil,
compafieros inseparables de himedos y amorosos labios, de
“sus desnudos y morbidos brazos” y “de la suelta cabellera
que le temblaba sobre los hombros, de sus “cuadriles...”
(Patifio, 2007: 74)

Aunque el texto deja claro que Maria no cocina, ya que ella
pertenece a la clase adinerada, y tampoco lo hacen, “las otras



Erotismo velado y decoro en Maria, de Jorge Isaacs 101

sefioritas de la hacienda patriarcal”. Efrain describe ardoro-
samente sus “brazos bien torneados, sus labios rojos, su linda
dentadura” y hasta su rubia cabellera entrelazada, y pone a
Maria en el escenario del comedor, espacio de la casa en donde
tanto mujeres y hombres pueden encontrarse y hablar, aunque
todavia bajo la mirada controladora de los padres.

Maria sirve el tinto en algunas ocasiones: “abri6 Maria la
puerta del salon; presentaindome una taza de café, de dos que
llevaba Estefana” (2005: 170), ayuda a organizar los provi-
siones cuando se van de caza y en algunas ocasiones prepara
comidas especiales para los hombres de la casa: [...] “Porque
son las pastas que mas les gustan y...porque las he hecho yo”
(2005: 155), aunque Isaacs no la describe ampliamente en es-
cenas que tengan que ver con la comida, ya que este aspecto
estd intimamente ligado con las cocineras que son las negras y
las mulatas (esclavas) de la Hacienda. Esta asociacion de su
futura esposa con la preparacion de las comidas, mas no con
la direccion de la preparacion de las mismas, podria ser
malinterpretada por la recepcion de la época, como la relacion
de su mujer con la servidumbre, que desde el punto de vista
socioldgico no estaria bien visto.

Sin embargo, no teme enmarcar a las otras mujeres, como
las muchachas Lucia y Transito, en las labores culinarias,
cuando va a comer con la familia de José el antioquefio y
describe detalladamente el almuerzo “servido en la Gnica mesa
dela casa[...] en donde campeaba el maiz por todas partes: en
la sopa de mote servida en platos de loza vidriada y en doradas
arepas esparcidas sobre el mantel” (Isaacs, 2005: 29).

2.3.5. El cuerpo que si se puede nombrar: el de la
mulata Salomé

El lenguaje que utilizé Isaacs como recurso narrativo para
expresar el deseo sexual con Salomé, la mulata, es totalmente
opuesto al que emple6 para no nombrar el cuerpo de Maria.
Mientras que para referirse a Maria siempre utiliz6 palabras
como dulce, virginal, pura, casta, para referirse a Salomé utiliz6
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palabras como boquirrubia, maliciosa, humedos, labios.
Ademas de los vocablos para expresarse acerca de la blanca y
la negra, el autor incluyé a su personaje principal dentro de
dos escenarios totalmente distintos para desarrollar los dialogos
que mantuvo con las dos. Esto se explica por la red de conven-
cionalismos que marcaban la época y la region.

El profesor de historia de la Universidad del Valle, Alonso
Valencia Llano (2001), presenta la cotidianidad de las mujeres
de mediados del siglo XIX en su libro Mujeres caucanas y
sociedad republicana, y ofrece un panorama de la diferencia
de vida entre las mujeres de élite y las mujeres populares, dentro
de un marco historico que se debatia entre las distintas guerras
que hubo a lo largo de ese siglo. El estudio esta basado en las
lecturas analiticas de varios viajeros europeos que visitaron la
Nueva Granada, que luego se llamara Colombia, a lo largo del
siglo XIX, entre ellos se encuentran: el embajador inglés John
P. Hamilton, el médico Jorge Wallis, el norteamericano Isaacs
Holton y el francés que estuvo en el Cauca en 1826, Jean
Baptiste Boussingault. Holton describe aqui algunas de las
mujeres que conoci6 durante su visita a Colombia, sefialando
su poca escolaridad a pesar de ser mujeres de clase alta:

La sefiora Manuela es de temperamento alegre y animado,
no tan piadosa como su hermana, pero asiste cumplidamente
a misa y en los dias que deja de hacerlo incurre en pecado si
son de vigilia o fiesta. Habla mucho y rapido, peor de temas
que poco interesarian al que no conociera a sus amigos. Asi y
todo, sus conocimientos generales son muy superiores al
comun de las mujeres granadinas, ya que ha leido varias
novelas de Dumas y de Sue, claro esta que traducidas al
espafiol, pues muy pocas sefioras aqui leen francés (1981:

402).

El investigador plantea que las damas de élite recibian una
formacion para el ordenamiento de la casa y que sus actividades
estaban focalizadas en las labores del hogar; este tipo de mujer
representado en Maria, ya se ha abordado suficientemente y
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por tanto se utilizara s6lo como un punto de referencia para
ocuparse del personaje secundario de Salomé. Cabe mencionar
que era notable la falta de educacion de todas las mujeres, sin
importar la clase social a la que pertenecieran, como lo afirma
el investigador Victor Montoya en el articulo La mujer en
América, antes y después de la conquista, donde dice:

En América Latina, la gran mayoria de las mujeres han
sido, de alguna manera, entrenadas para esa funcion: obli-
gadas a quedarse en el hogar para cuidar a los hermanos
menores, ayudar en las labores domésticas, el campo y el
comercio informal. En el area rural, atin hoy asisten menos
que los varones a la escuela, dejan de educarse a muy tem-
prana edad y, consiguientemente, constituyen la mayor tasa
de analfabetismo (Montoya, 2004: 2).

En cuanto a las mujeres populares, tanto mestizas como
mulatas, debian no solamente atender las labores de su propia
familia sino también la familia de su ama o amo. En la novela
Maria se observa que ella, aunque no cocina pues esto lo hacen
las esclavas, si maneja un rol de mando dentro de la orga-
nizacién de la cocina.

Existia una diferencia de trato y de rol social entre las mes-
tizas, llamadas fiapangas, que eran hijas de blanco con indigena
eran labriegas independientes y trabajaban para si mismas. Las
mulatas, quienes llevaban una forma de vida més oprimida
porque eran mujeres agregadas en las haciendas (Valencia
Llano, 2001: 91), eran hijas de negros que se encargaban de
todas las labores importantes dentro de la casa del hacendado,
sin recibir ninguna compensacion econémica. Algunas se dedi-
caban a los oficios artesanales o al cuidado de los sembrados.
Es notable la representacién fuertemente orientada hacia la
sexualidad que se hace de las mulatas. Al respecto Deisy
Jiménez, investigadora de la Universidad del Atlantico, en su
texto La mujer de color y su imaginario sexual, menciona que:
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La representacion de la mujer negra o mulata como un
objeto sexual tiene antecedentes en la narrativa del siglo XIX,
especialmente en novelas cubanas como Cecilia Valdés de
Cirilo Villaverde. Segtin Sara Russel, en estas novelas “la
temaética siempre se desarrolla alrededor de los abusos hacia
la mujer negra por parte del hombre blanco o la imposibilidad
de la raza negra de constituir una familia legitima”. Conse-
cuentemente, el abuso sexual de la mujer de color durante el
periodo de la esclavitud signific6 también su marginacion
social. El hombre blanco concibe su relacién con la mujer negra
o mulata como una forma de disfrutar la sexualidad por fuera
de las normas sociales (2004: 1).

German Patifio (2007) lo repite cuando habla de la mulata
Salomé. Ella es un fetiche sexual para cualquier joven de las
clases altas, y en particular Efrain, el hijo del sefior de las cer-
canias. Hasta el mismo Isaac Holton, el viajero norteamerica-
no, las describe como “las ninfas de las llanuras... [que] resultan
una tentacion irresistible para cualquier amo, también para
los amitos”.

Las mulatas saben que ejercen ese poder enigmatico y que
es a la vez prohibido en el hombre blanco, pero que pueden
permitirse tener sexo, sin matrimonio. Este es, apunta Patino,
la esencia del mulataje en América Latina y que nos conecta
con el sur de los Estados Unidos y con los afro—brasilenos, los
hijos ilegitimos, hijo de blanco con negra.

Carmifa Navia (2005) explica que si existe en la novela
una diferenciacion de trato de Efrain con Maria y con Salomé,
lo que representa un doble filo, ya que a veces las mujeres mas
pobres tienen ciertas ventajas sobre las clases altas, porque ellas
tienen mas libertades en cuanto a las relaciones que pueden
llegar a tener con los hombres.

En cuanto al matrimonio se refiere, es importante anotar
que las mujeres de élite estaban supeditadas a los matrimonios
concertados por su familia, ellas debian casarse para contribuir
a la grandeza de la fortuna patriarcal; por esa razon el matri-
monio entre Efrain y Maria no logr6é consumarse, pues no au-
mentaria la fortuna familiar.
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Las mestizas o fapangas, en cambio, tenian una cierta
libertad para escoger con quién casarse y hacer su hogar
independiente (en la novela Maria, Braulio y Transito, que son
colonos, si se casan por lo catoélico). Aunque esto no era igual
para todas, pues algunas terminaban siendo las amantes de
los hacendados. Un ejemplo de la coqueteria a la que pueden
llegar los sefiores poderosos con las mestizas es el siguiente.
Dos dias antes del dia sefialado para su partida, Efrain va de
visita a despedirse de Transito y Lucia, que estaban terminando
de ordenar a la Mariposa:

—CY esas dos tetas llenas? Ordénalas.

—Ello no; si esas son las del ternero... Dej6 de oprimir con
los dientes el inferior de sus voluptuosos labios para hacer
con ellos un gestito que en el lenguaje de Lucia significa “a
ver y como no”, y en el mio “haga lo que quiera” (Isaacs,
2005: 282).

Efrain se atreve a emplear las palabras tetas y voluptuosos
cuando se trata de mujeres subalternas, cosa que no hace nunca
al referirse a Maria, pues ella pertenece a la aristocracia latifun-
dista de la época, mientras que Lucia es hija de colonos.

Cuando van al baile se da el lujo de desplegar sus descrip-
ciones preciosistas valiéndose de la ropa que llevan las mujeres
subalternas, como Lucia y Transito, por dos razones: primero,
porque su condicion de hombre blanco y rico se lo permite, y al
mismo tiempo porque estan en un lapso de esparcimiento y no
esta frente a Maria, que en ese momento de la narracion ya
estd enmarcada como su futura esposa:

Las mujeres parecian vestidas con méas esmero que de
ordinario. Las muchachas, Lucia y Transito, llevaban enaguas
de zaraza morada y camisas muy blancas con golas de encaje,
ribeteadas de trencilla negra, bajo las cuales escondian parte
de sus rosarios, y gargantillas de bombillas de vidrio con
color de 6palo. Las trenzas de sus cabellos, gruesas y de color
de azabache, les jugaban sobre sus espaldas al més leve
movimiento de los pies desnudos, cuidados e inquietos
(Isaacs, 2005: 28).
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Para las mulatas la situacion social era mas precaria, ya
que eran traidas para ser esclavas, aunque algunas de ellas
eran liberadas del yugo de la esclavitud, como es el caso en la
novela de Feliciana (cuyo nombre africano es Nay), y llegaban
a ocupar ciertos espacios dentro de la familia blanca como el
dela crianza de los hijos o el de ama de compaiiia de las sefioritas
(como es el caso de Estefana). En el caso de las mulatas, pocas
veces se casaban por el rito catdlico, conviviendo con sus hom-
bres o teniendo sus hijos ilegitimos, solas, aunque en la novela
Remigia y Bruno que son mulatos, si se casan.

Salomé, personaje que solamente viene a ser desarrollado
en el capitulo XLVIII, a partir de una visita que recibe de Efrain,
representa a una de esas mujeres rurales y populares que se
estan describiendo. Este aparte trata de la relacion de Efrain y
Salomé, que es importante mencionar para establecer las
diferencias entre ésta y Maria, en el juego de oposiciones que
propone la narracion.

Custodio es un pequeno propietario y tiene una hija llamada
Salomé. Efrain debe visitarlo cumpliendo unos encargos de su
padre, durante la visita el narrador aprovecha la ocasién para
describir a una mulata y también para mostrar la sensualidad
que representa este tipo de mujer a los ojos del hombre blanco.
Dibuja “morbidos brazos, labios himedos, lunares”, se asombra
de “aquel talle y andar y aquel remo” (2005: 371), en un largo
episodio, sensual y coqueto, que permite vislumbrar su deseo,
sin nubarrones roménticos ni espirituales, como lo hace con
las descripciones de Maria. En este sentido, el objeto del deseo
ya no es el encaje blanco ni las trenzas castanas, sino la piel
oscura y el cuerpo que se atreve a nombrar. Lo deseado tiene
que ser precisamente una mulata, hija de un pobre trabajador
como Custodio.

Eduardo Jaramillo Zuluaga expone que al contrario de la
situacion de discurso vedado para una mujer blanca, si estaba
permitido para un escritor hablar explicitamente del cuerpo de
las mestizas y de las mulatas, ya que ellas no aspiraban a una
uni6n sacramental con algin hombre pudiente:
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El primer cuerpo erdtico que aparece de manera explicita
en la literatura colombiana es el cuerpo de las esclavas
negras, de las indias, de las campesinas, de la servidumbre
[...] por que aqui no es necesario el principio del decoro, en
ellas no hay lugar que defender, [...] ellas son s6lo instru-
mento de satisfaccion sexual del hombre que al fin y al cabo
es también su duefio (1994: 31).

El hombre blanco y rico, representado en el hacendado, es
dueno tanto de las tierras como de los seres vivos que estan en
ellas, llamense animales o personas y/o mujeres/hombres. Esa
caracteristica asignada a la mujer mulata, de sensualidad
desbordante que es en cierto modo permitida para el sefior o
senorito, les concede exaltar los principios dionisiacos y dar
rienda suelta a los instintos del cuerpo, contraponiéndolos a la
represion de los valores religiosos y culturales predominantes
en la mujer blanca y lo que representa esta.

En la literatura latinoamericana del siglo XIX se observan
en repetidas ocasiones, en novelas como Sab, Cecilia Valdés,
Clemencia, Transito o Manuela, descripciones de mujeres
mestizas, mulatas y blancas, en donde cada una representa
una clase social determinada y los oficios que deben desempefiar
de acuerdo a su estatus. Casi todas ellas son miradas desde un
narrador masculino quien las presenta de acuerdo al estereotipo
de la sociedad patriarcal. En las novelas colombianas como
Manuela y Transito, las descripciones y cercanias que los dos
protagonistas llegan a tener con las mujeres (Don Demostenes
y Don Andrés, respectivamente) son mucho mas atrevidas y
picaras que si las comparamos con las que Efrain narrador
hace de Maria. Veamos un corto dialogo cuando Don Demos-
tenes ve por primera vez a Manuela, lavando en el rio:

Se acerco6 cuanto pudo, y como la urbanidad lo requeria,
tuvo que saludarla.

—éQué haces, preciosa negra?

—Lavando, éno me ve?... ¢y usted?

Cazando.



108 Maria Ximena Hoyos Mazuera

¢Y las aves? (Diaz, 1973: 35).

Es maés, en la novela de Luis Segundo Silvestre, el narrador,
a pesar de que se siente atraido por Transito, hace una des-
cripcion un tanto burlesca de la campesina. Veamos:

...y cuya armazon de huesos se traslucia al través del
ligerisimo vestido que llevaba, compuesto de una camisa de
tela blanca muy limpia, notablemente despechugada y sin
ningin adorno de ninguna especie, que le dejaba descubiertos
los secos brazos desde el hombro, y una falda de corte
redondo, de tela azul de algodon tan pegada al cuerpo que
parecia un palo vestido (Silvestre, 2004: 16).

La profesora Isabel Cristina Bermudez, en El regenera-
cionismo decimonoénico en Maria, explica como a partir de un
analisis historico de esa sociedad se pueden entrever los ele-
mentos estilisticos sugeridos por Isaacs en su obra cumbre,
cuando diferencia a una mujer de clase pudiente como Maria
y una muchacha de clase popular:

En Maria, esta transicion ideolégica es evidencia. Per-
manece el rechazo a la mujer coqueta o que mira a los ojos de
un hombre, que muestra sus formas corporales, recordemos
que Maria es para Efrain la mujer perfecta en color, rostro,
cabello, manos, ademanes y cualidades; no en vano cuando
describe a las mujeres mestizas las pone a reir, a bailar,
coquetear, irse al rio con él, y de hecho en la permanente
sospecha de infidelidad (2007: 247).

Aunque los escritores romanticos latinoamericanos fueron
quienes hicieron énfasis en describir mujeres de toda indole y
de escoger como heroina de sus novelas a mujeres de clases
populares, no dejaron de sumergirlas en un estereotipo de
acuerdo a su pensamiento tradicional. En este sentido, Salomé
no escapa a esa imagen que estd enmarcada en la represen-
tacion social de la mulata.
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Seymor Menton también expresa su opinion acerca del
episodio que entabla Efrain con Salomé y lo tilda de “atin mas
sensual” (1970: 44) en contraposicion a la creciente pasion del
amor entre Maria y Efrain. En el largo y tnico dialogo que
sostiene Efrain con ella se percibe una intencién de acerca-
miento mucho mas eroético y corporal que, al compararlo con
los numerosos y cortos dialogos que sostiene con Maria a lo
largo de todo el texto, permite establecer la gran diferencia de
clases sociales y raciales entre estos dos personajes femeninos.
Rosero, en La maldad en Maria, menciona este hecho cuando
Efrain “...irrumpe a plenitud en la novela (toda la sensualidad
que existe pero esta reprimida entre Efrain y Maria se explaya
retoza durante el paseo de Salomé y Efrain al rio) (1996: 6). Es
mas, pareciera que Maria intuye este desliz, pues cuando Efrain
se despide de ella antes de salir al ingenio esa mafiana, lo
recrimina diciéndole: “Ni un minuto después de las cinco”
(Isaacs, 2005: 250).

Después de despedirse, Efrain se dirige al trapiche de la
familia de Carlos y en el camino se encuentra con Custodio
(padre de Salomé) quien le cuenta que ella es pretendida por
un mulatito llamado Tiburcio, pero que ella estd enamorada
de un blanquito. Custodio lleva a Efrain a su casa y él expresa
que quiere irse a dar un bafio, a lo que su compadre le ofrece la
compania de sus hijos (Salomé y Fermin) con mucha confianza.
Candelaria, la mujer de Custodio, le da los implementos para
el bafio como sabanas y toallas, y cargan a Fermin de los cala-
bazos y coladeras. Durante todo el camino el narrador la descri-
be como una mulata muy bonita y muy atrayente sexualmente
para él: “La belleza de los pies de Salomé, que la falda de pancho
azul dejaba visibles hasta arriba de los tobillos, resaltaba sobre
el sendero negro y la hojarasca seca” (Isaacs, 2005: 265).

Se puede observar la manera como el narrador utiliza los
mismos recursos narrativos para enmarcar la belleza de la
mujer dentro de la naturaleza del paisaje campesino. De este
modo el color negro y oscuro del sendero y la hojarasca
contrastan con el color y la forma de los pies de Salomé. La
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falda azul tiene una extension que deja visibles sus tobillos y
permite detener la mirada en ellos.

Mas adelante él se toma el atrevimiento de hablarle a la
jovencita sobre Tiburcio, y mantienen un dialogo muy ameno
y muy intimo, posible gracias a la baja condicion social de ella.
También, debido a esa confianza, ella es atrevida en el lenguaje
que usa con Efrain cuando este ofrece su hombro para brindarle
ayuda a pasar un obstaculo del camino:

Déjate de monadas y apoyate aqui, le dije presentandole
mi hombro.

—Haga fuerza, pues, porque yo peso como... una pluma,
concluy6 saltando agilmente. Me voy a poner creidisima,
porque conozco muchas blancas que ya quisieran saltar asi
talanqueras.

—Eres una boquirrubia.

—Eso es lo mismo que piquicaliente? Porque entonces voy
entromparme con usté.

—Vas a qué...

—iAdiosn! ¢Y no entiende?, pues que voy a enojarme
(Isaacs, 2005: 270).

Aqui se puede verificar lo antes dicho, en un juego de
palabras en el que la expresion “entromparme con usté”, puede
significar que quiere besarse con él, pero a continuacion ella
misma cambia el significado y explica que quiere decir que se
va a enojar. Los puntos suspensivos, presentes también, se
usaban para decir cosas que no podian nombrarse por ser muy
atrevidas (Jaramillo, 1994).

Posteriormente el grupo llega al rio y Salomé se lava la cara
frente a Efrain y pone la sibana en el césped de una manera
que llama la atencién al narrador, quien describe el momento
en que es seducido por la belleza y la coqueteria de la mulata
Salomé, libre de la mirada del padre y de Maria: “En pie ya, se
quedo6 mirdndome, y sonreia maliciosa mientras se pasaba las
manos himedas por los cabellos” (Isaacs, 2005: 271).
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Efrain al caer la tarde se va y el asomo de coqueteria con un
discurso maés atrevido queda circunscrito a ese espacio que esta
lejos de la Casa de la Sierra, del jardin doméstico, en donde
como ya se ha explicado, se maneja un discurso mucho maés
vedado entre Efrain y Maria.

Ese afan de los romanticos de querer ir a las raices populares,
es lo que llevo a Isaacs a incluir a una mulata como Salomé
dentro del texto destinado a contar nostalgicamente su amor
de juventud, ya que Salomé es un personaje que aparece casi
al final de la novela, y ademéas no tiene ningin vinculo ante-
riormente expuesto por el autor. Como se ha constatado en
este analisis, las descripciones de la muchachas de clases popu-
lares no sélo se hacian desde un punto de vista costumbrista,
sino también para nombrar el cuerpo, y qué més que con el
cuerpo rotundo de una mulata del Valle del Cauca. De todas
formas, se puede decir que muchos escritores decimondnicos
lo hacian en virtud de los esquemas idealizantes que procreaban
escenas idilicas de las masas populares. Con la hija de Custodio,
segin Abel Enrique Prieto en Valoracion y clases en la novela
Maria, ocurre algo interesante: “hay un sincero entusiasmo
por la descripcion de la sensualidad de Salomé” (Prieto, 1969:
371). Y eso es lo que en ultimas quiere Isaacs.

2.3.6. La atraccion en los espacios del dialogo

El caracter social del didlogo es una actividad regida por
normas que no se regulan de forma expresa. Antes del dialogo
se suele abordar una fase previa en donde la norma social nos
impone un intercambio de palabras de saludo, o de frases para
evitar el silencio. Greimas3' las denomina “elementos encua-
drantes del dialogo” y son, por regla general, frases de cortesia.
Una vez establecido el dialogo el sujeto ha de mostrar mediante
signos kinésicos y proxémicos que esta escuchando y demostrar,

*1 En los dialogos encuentra Greimas la presencia de una dimensién cognoscitiva,
una interiorizacién del discurso, una figurativizacién de la interioridad, un espacio
interior. Cree que esta dimensién cognoscitiva puede dar también unidad al discurso
narrativo.
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cuando hable, que ha entendido. La caracterizacion de los per-
sonajes se logra mediante la palabra en los dialogos y las
conversaciones que ubican a los personajes en una situacion
social especifica.

El didlogo en Maria es una estrategia primordial en el sentido
de que el autor les da una voz determinada a los personajes
que hablan, ya sea por acentos, de nivel de educacién o de
género. Las mujeres de la novela tienen una voz a través del
hombre narrador, sin embargo, vemos que en el caso de la
protagonista, ella, a pesar de ser una nifia de 15 afios, educada
para siempre callar y bajar la mirada frente a cualquier hom-
bre, mantiene una actitud dialégica3? con su interlocutor.
Aunque se delimitan los espacios y los tiempos para el dialogo
entre los enamorados, Maria tiene, lingiiisticamente, una for-
ma de hablar muy particular que consta de monosilabos, mur-
muraciones, exclamaciones, indirectas, etc., que permiten un
didlogo mas elaborado con Efrain sin tener que decirlo todo.
Ademas, utiliza los otros lenguajes, que ya se han comentado,
corporales, gestuales, auditivos, para mantener las conversa-
ciones con Efrain y los secretos que se mantienen.

En cuanto a la parte ideologica en una sociedad, siglo XIX
colombiano, se puede afirmar que el modelo ideal de familia
estaba caracterizado por el prototipo de la Hacienda, en donde
todavia se conservaban elementos de la sociedad colonial como
las estratificaciones sociales y diferencias regionales, que confor-
maban los elementos basicos de la sociedad colombiana durante
este siglo.

La influencia de la Iglesia era mas pronunciada en unas
regiones que en otras, la educacion ptublica también tenia
diferentes grados de progreso, dependiendo de la region y de la
clase social. Las élites regionales basaban su poder econémico
en la tenencia de la tierra y en matrimonios de alianzas entre

32 Para Bajtin la interpretacion de los textos no se puede hacer desde la abstraccién
temporal, social y cultural del momento en el que el autor empleé los recursos del
didlogo con sus lectores, esto es, precisa conocer su cronotopo, una doble vertiente
espacio-temporal.
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primos (relaciones endogamicas) o entre la misma clase social
(relaciones exogamicas) para consolidar fortunas o prestigio
social. Todo ello permitié la formacion de “redes de familias
que por intermedio de los tentaculos del parentesco detentaron
el control de los recursos naturales y de la vida puablica del siglo
XIX” (Duenas Vargas, 2004).

En esta estructura social los entornos femeninos y mas-
culinos se configuran totalmente distintos. Mientras que los
hombres eran instruidos “para cumplir sus funciones de Cons-
tructores de la Nueva Republica, las mujeres ‘expertas en sen-
timientos’, (eran educadas) para recuperar las buenas costum-
bres, afianzar las virtudes cristianas en el nicleo familiar y
restablecer la moralidad perdida en el desorden post inde-
pendentista” (Duenas Vargas, 2004: 105). Esta situacion se
puede evidenciar en la parte de la novela donde el padre de
Maria intenta casarla con Carlos, quien garantizaria una canti-
dad de tierra importante.

También dentro de la casa hay espacios femeninos y mascu-
linos, que dentro del imaginario convencional decimonoénico
colombiano, es la mujer hogarena, maternal y sumisa quien
ocupa la mayoria de los escenarios en la casa, por ejemplo: el
comedor, la cocina y las habitaciones (que conforman los espa-
cios méas intimos), en donde se dedican a ejercer sus labores.

A pesar de que las mujeres pasan la mayor parte del tiempo
en casa, hay otros escenarios en donde ellas podian desem-
penarse en el plano publico, como son la iglesia, las visitas, los
paseos, los bailes y las tertulias. Por ejemplo, en la novela ocurre
un suceso el dia 12 de diciembre, que es el matrimonio de
Transito, donde acude toda la familia y en medio de la cabalgata
los amantes aprovechan para no solamente comunicarse con
las miradas, sino también para hablar sobre su desdicha al no
poder llevar a cabo pronto su matrimonio:

Maria dejoé entonces el velillo sobre su rostro, y al través
de la inquieta gasa de color de cielo, buscaba algunas veces
mis ojos con los suyos, ante los cuales todo el resplandor de
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la naturaleza que nos rodeaba, me era casi indiferente (Isaacs,
2005: 173).

Todavia mas, al regreso de la boda, ella le recrimina su falta
de decision en decirle al padre que ellos querian casarse, mos-
trando una vez mas que ella si ejerce una cierta fuerza de carac-
ter para ser un personaje femenino subordinado:

—¢Y si él no conviene?

—¢Lo temes?

—Si

—¢Y qué haremos entonces?

—T1, obedecerle

—iAy, quién sabe!

—Debes creer que aceptara (Isaacs, 2005: 177).

En la novela Maria se observan estos espacios fisicos cla-
ramente delimitados, pues es justamente la mirada del narrador
Efrain (hombre blanco y rico) quien no podria describir a su
Angel del hogar en un espacio distinto al apropiado para las
mujeres en el imaginario convencional decimonoénico. Es en el
comedor en donde finalmente le confiesa su amor, en el cos-
turero donde se lo reafirma (obviamente, un espacio femenino);
es en el saléon donde se atreve a rozarle la mano, y aun en los
pasillos de la casa osa mirarla cuando sale del bafo, compa-
randola con el paisaje vallecaucano. Esto sin contar con la
variedad de escenificaciones que construye el narrador, y dentro
de las que enmarca a Maria en el paisaje de la naturaleza exu-
berante, erotica y tropical del Valle del Cauca.

Este tema se desarrolla ademaés partiendo de la importancia
que tienen los dialogos en la estructura profunda de la novela,
que se convierte en una formula discursiva del autor. En este
sentido, en los primeros capitulos de la obra, cuando los amantes
no se han declarado verbalmente su amor, los didlogos fun-
cionan descriptivamente para informar al lector sobre la socie-
dad precapitalista vallecaucana, que es el escenario en donde
se desarrolla la trama amorosa principal. Por ejemplo, cuando
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Efrain y su padre pasean por la hacienda se encuentran con
un grupo de esclavos, mostrando el mundo de esa clase social:

—Con que, Bruno, ¢Todo lo de tu matrimonio esta arre-
glado para pasado manana?

—Si, mi amo, —le respondi6 quitindose el sombrero de
junco y apoyandose en el mango de su pala.

—éQuiénes son los padrinos?

—Na Dolores y fior Anselmo, si su merced quiere.

—Bueno, Remigia y t estaréis bien confesados. ¢Com-
praste todo lo que necesitabas para ella y para ti con el dinero
que mandé darte?

—Todo esta ya, mi amo.

(Isaacs, 2005: 15)

A medida que la evocacion del poeta va tomando cuerpo,
los dialogos entre los personajes principales van volviéndose
mas intimos y més verbalizados. Esta transformacion se
representa en el predominio de un lenguaje no—verbal al inicio
de la novela (como las miradas, las flores, entre otras) entre
los amantes, y de uno mucho mas verbalizado cuando el
romance principal es declarado y aceptado por el padre.

Recogiendo el trabajo hecho por el profesor Candido Pérez
Gallego, EIl didlogo en novela (1988), plantea que la novela,
como trascripcion de un horizonte, como pintura de la realidad,
pero también como una incesante sucesion de capitulos, sim-
bolos y conductas, es un espacio conversacional, un recinto en
donde los personajes comunican sus pensamientos, pero condi-
cionados por los lugares y lo que significan en el universo
ficcional del texto. Dentro de dicho recinto el didlogo puede
reflejar el contexto de la obra, cuyos lugares estan determinados
por unas divisiones y lineas, no sélo fisicas sino también
simbolicas, y las relaciones que existen entre esas zonas del
recinto.

El lugar mitico de Isaacs es la Casa de la Sierra, elemento
ya configurado en la biografia del autor, y que representa la
amarga soledad del narrador al contar los detalles del amor
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nostalgico de su juventud que nunca pudo consumarse. Dentro
de esta casa hay varios lugares o zonas conversacionales en
donde los amantes pueden comunicarse verbalmente su amor
y avivarlo con juegos de palabras e insinuaciones. Uno de esos
espacios es el patio, encima de la piedra, donde han leido antes
a Chateaubriand, cuando Efrain habla intimamente con Maria
y se expresan sus pensamientos amorosos, a pesar de estar
enfrente de Emma, la hermana bioldgica de Efrain:

—éQué has hecho en estos dias?

—Desear que pasaran.

—{Nada mas?

—Coser y pensar mucho.

—¢En qué?

—En muchas cosas que se piensan y no se dicen.

—¢Ni ami?

—A ti menos.

—Esta bien

—Porque tu las sabes.

—¢No ha leido?

—No, porque me da tristeza leer sola, y ya no me gustan
los cuentos de las “Veladas de la Quinta”, ni las “Tardes de la
Granja”. Iba a volver a leer Atala, pero como has dicho que
tiene un pasaje no sé como... (Isaacs, 2005: 164).

En el comedor, lugar donde se retine toda la familia, y en
donde estan expuestos ante todos, todavia los amantes manejan
el lenguaje cifrado de las flores para expresar sus sentimientos.
Por ejemplo, al comentar el padre sobre la azucena que lleva
ella en el cabello, Maria se sonroja mostrando su inocencia de
nina educada recatadamente y, tratando de disimular, responde
con voz suave que esas son unas azucenas silvestres que Efrain
le ha regalado, confesandole al padre que ellos si tienen amores.
También es el lugar en donde Maria separa una silla para que
él se siente a su lado, cosa que hace de manera tan impercep-
tible que el resto de los miembros de la familia no lo notan.

Pero la confianza entre Efrain y Maria va creciendo y ver-
balizandose hasta el punto de alimentarlo con palabras dulces,
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con insinuaciones y juegos, que lo acrecientan. El siguiente
ejemplo muestra el grado de confianza que ellos han tomado y
denota que se conocen y han construido un discurso del amor
que permite incluir al lector en él:

—¢Y en aquellos diez dias?

—Te amaba como ahora: pero lo que el médico y mi
padre...

—Si; mama me lo ha dicho. ¢Como podré pagarte?

—Ya has hecho lo que yo podia exigirte en recompensa.

—(éAlgo que valga tanto asi?

—Amarme como te amé entonces, como te amo hoy;
amarte mucho.

—iAy!, si. Pero aunque sea una ingratitud, eso no ha sido
por pagarte lo que hiciste.

Y apoy6 por unos instantes la frente sobre su mano con la
mia.

—Antes, continud, levantando lentamente la cabeza, me
habria muerto de vergiienza al hablarte asi... Tal vez no hago
bien...

—c¢Mal, Maria? iNo eres, pues, casi mi esposa? (Isaacs,
2005: 248).

El bano, espacio intermedio entre el interior y el exterior de
la casa, puesto que estad un poco alejado de la mirada paterna
recriminatoria, posibilita una mejor comunicacién entre Efrain
y Maria y les permite recrear una serie de didlogos donde los
amantes expresan su amor, el grado de confianza que se tienen
y la libertad para proponerse cosas mas allad de lo permitido
dentro de la casa, como en el ejemplo siguiente cuando ella lo
invita a un bafio de rosas. También se puede notar un cierto
tono de reclamo entre la pareja de novios:

Estaba sentada bajo el ramaje del naranjo del bafio, sobre
una alfombra que Estefania acababa de extender, cuando me
acerqué a saludarla.

—iQué sol!, me dijo; por no haber venido temprano...

—No fue posible.

—Casi nunca es posible. ¢Quieres bafiarte y yo me espe-
raré?
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—Oh, no.

—Si es porque falta en el bafio algo, yo puedo ponérselo
ahora.

—déRosas?

—Si; pero ya las tendra cuando vengas (Isaacs, 2005: 244).

El costurero, espacio femenino por excelencia, donde Maria
habla con Emma y su madre, se convierte también en un lugar
en el que pueden hablar los amantes tranquilamente, aunque
ya se sepa de su compromiso. Efrain busca acceder a este lugar
para entrar en la intimidad de Maria y usa su posicion de hom-
bre para poder hacerlo, puesto que los hombres si pueden entrar
a los ambitos femeninos pero las mujeres no pueden hacer lo
mismo. Sin embargo, ella nunca pierde su compostura y aun-
que tiene un poco mas de espacio para hablar més claramente
con su enamorado, todavia utiliza sus ironias quinésicas: es
decir, hacer entender otra cosa de la que no se expresa:

—Sera. Vamos al costurero de mama, que por esperarte
no he hecho nada hoy; y ella quiere que esté a la tarde lo que
estoy cociendo.

—¢Alll estaremos solos?

—{Y qué nuevo empefio es ese de que estemos siempre
solos?

—Todo lo que me estorba...

—iChit!... dijo, poniéndose un dedo sobre los labios [...].

—Esta bien.

—Porque no puedo coser, y no dices como estan las...
¢Como se llaman?

—Voy a confesartelo.

—A ver, pues.

—Estan celosas de ti.

—<¢Enojadas conmigo?

—Si. (Isaacs, 2005: 246).

Ademas de las charlas intimas, es también en el costurero
en donde la ensonacion del poeta enmarca a su amada “sentada
en una silla de cenchas, de la cual caia espumosa, arregazada,
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a trechos con lazos de cinta celeste, su falda de muselina blanca,
la cabellera, sin trenzar atn, rodabale en bucles sobre los hom-
bros” (2005: 127), y también es el lugar en donde atrevidamente
se dan el tinico beso de toda la novela, pero a través del pequeio
Juan, hermano menor de Efrain, quien, ademaés, es usado aqui
(Juan) como una metafora de Cupido, un nifio gordito, cari-
foso e inocente es el intermediario del beso que nunca se dan
los amantes:

[...] Besé los labios de Juan entreabiertos y purpurinos, y
aproximando su rostro al de Maria, poso ella los suyos sobre
esa boca que sonreia al recibir nuestras caricias y lo estrechd
tiernamente contra su pecho (Isaacs, 2005: 128).

En la habitacion de ella (zona delimitada para mujeres) sin
embargo, la situacién de enfermedad de Maria le permite al
narrador acceder a esta esfera intima, pues como hombre tiene
derecho a conocer la salud de las mujeres de la casa. El narrador
aprovecha para comentar que ella se trenza el cabello (que es
un elemento erotico, pero pudorosamente presentado por medio
de la descripcion):

—Estas no son ocupaciones de enferma, ¢no es verdad?
Pero ya estoy buena. Espero no volver a ocasionarte un viaje
tan peligroso como el de anoche.

—En ese viaje no ha habido peligros— le respondi.

—iEl rio, si, el rio! Yo pensé en eso y tantas cosas que
podian sucederte por causa mia.

—<¢Un viaje de tres leguas esto llamas? (Isaacs, 2005: 47).

Las mujeres permanecen siempre en los lugares que les son
propios, por imposicion social; pero es el hombre enamorado
(Efrain) el que traspasa esos limites femeninos, por varias
razones: primero, porque si no va a estos espacios no tiene la
oportunidad de intimar con ella; segundo, porque lo puede
hacer como hombre, cosa que ella no puede hacer. Aunque
como notamos en el siguiente ejemplo, también observamos
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que ella dentro de su sumision logra siempre separar un espacio
para él, sin que los otros miembros de la familia se enteren:

En el salén o en el comedor me reservaba siempre un
asiento inmediato al suyo, y un tablero de damas o los naipes
nos servian de pretexto para hablar a solas, menos con
palabras que con miradas y sonrisas. Entonces, sus ojos, en
arrobadora languidez, no huian de los mios (Isaacs, 2005:

139).

Maria no cocina, pero si atiende a los hombres de la casa, y
en especial a Efrain. Ella es quien sirve la mesa y ayuda con la
preparacion de las comidas en la cocina. Sin embargo, podemos
notar que no hay ni un dialogo, por lo menos importante, entre
ella y él que se ubique en el espacio de la cocina. Esto se debe a
que la entrada a la cocina estaba vedada para los hombres
(hacendados). El contacto con la comida se hacia por medio
de las mujeres que servian, y todas las otras mujeres de diversas
razas de la novela. En este sentido si existe esa relacion de cocina
y sexualidad entre la mujer que prepara la comida, la que la
sirve y el que es servido.

Cabe observar que Efrain se sienta a comer en la cocina
cuando visita a sus subalternos, como lo hace con la familia de
José: “Almorzabamos todos en la cocina”, y fuera de eso
coquetea con Lucia: “me amenazaba con los ojos cada vez que
le mostraba con los mios a su padre” (Isaacs, 2005: 283).

Maria so6lo accede a los espacios masculinos (el cuarto de él,
el escritorio de su padre, entre otros) con el objetivo de ejercer
una labor doméstica, notese que no hay conversaciones intimas
entre los amantes en estos espacios.
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2.3.7. El silencio como estrategia de control

El silencio es la conversacion de las personas que se
quieren. Lo que cuenta no es lo que se dice, sino lo que no

es necesario decir.
Albert Camus

El estudio de David Le Breton es sobre la importancia del
silencio dentro del discurso humano de la palabra. Toda palabra
viene de un estado de silencio ya sea después del suefo, o desde
la duermevela de la imaginacion humana, incluso en la quietud
y la elipsis de la noche el silencio se constituye como un ele-
mento que delimita el lenguaje y se alimenta del espacio de las
acciones y de los intervalos de tiempo: “Silencio y palabra no
son contrarios, ambos son activos significantes, y sin su union
no existe el discurso” (Le Breton, 2001: 7).

Cuando las personas estan dialogando se dan naturalmente
una serie de episodios de silencio, necesarios para el fluir natural
de dicho didlogo. Necesitamos estos intervalos de silencio para
pensar y reflexionar lo que vamos a decir después. Es un ritmo
que nos obliga a hacer una pausa, tomar aliento para poder
seguir conversando:

Toda conversacién es un tejer de silencios y de palabras,
de pausa y habla, que crea la respiracion del intercambio [...]
el ritmo del intercambio, la voz, las miradas, los gestos y la
distancia que se mantiene con el otro también contribuyen

al fluir de los significados (Le Breton, 2001: 12).

La relacion que tenemos con el mundo se basa en un prin-
cipio de observar calladamente las cosas para poder aprehen-
derlas. Esa observacion se convierte en una reflexién meta
cognitiva que luego va a representarse en el habla. Sin esa fase
de silencio recogido, el ser humano no logra organizar sus
pensamientos para convertirlo en palabra. Sin embargo, cuan-
do una persona esta callada, en ese momento de reflexion no
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deja de comunicar algo “el silencio no es nunca un vacio. ...”
(Le Breton, 2001: 12). El silencio también tiene una signifi-
cacion intersticial que se puede hacer a través de gestos, inter-
cambio de miradas o emociones, y hace que haya fluidez en la
conversacion.

En una conversacion, aun la mas cotidiana, el silencio es el
que mide no sélo los turnos que se deben llevar para que haya
equilibrio, sino que también es una forma de exteriorizar la
intimidad. Entonces, ya pasan a un primer plano la cara, los
gestos, las manos, los otros objetos que se encuentran alrededor
de los interlocutores. Se vuelve, a veces, incomodo para alguno
de los dos y se empieza a dispersar la mirada y las voces
cambian de tema para no paralizar el didlogo. Debido a que
hay unas ciertas reglas sociales implicitas en el dialogo, el silencio
ayuda a distribuir el tiempo en él. Las frases cortas, afirmaciones
0 negaciones a secas ya no es realmente hablar, es una forma
de comunicacion, pero ayuda a mantener el ritmo de la conver-
sacion.

Abordar el problema del silencio como signo, equivale a
considerarlo como algo dotado de sentido y, por tanto, portador
de esa estructura de significante y significado que va asociada
al nombre de Saussure. El uso y el sentido del silencio ofrecen
matices diferenciales muy reveladores. Cada vez que hablamos
y cada vez que nos negamos a hablar nos vemos implicados en
un acto de poder. Sin embargo, se debe aclarar que hay distintos
tipos de silencios. El Silencio, con mayuscula como acepcion
metaforica, es una entidad de construccién abstracta con raices
en el pensar mitico, mientras que Los silencios, que pueden
dividirse como hecho social (acepcion primaria), o como lo
tacito en el decir (acepcion metonimica), son propiamente
hechos, acciones, cuya condicion queda falseada al someterlos
a la forma gramatical del sustantivo.

Los silencios como hechos estan presentes en casi toda la
poesia clasica y especialmente a partir de la poesia romantica,
en donde los escritores hicieron uso de los silencios para también
dar significados: el silencio entendido como lo tacito, el no decir
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diciendo y el decir no diciendo, por otro lado, para mantener el
ritmo entre estrofas y versos. La noche y la luna son elementos
de la naturaleza recurrentes por los poetas roméanticos europeos;
como vemos, Isaacs los tom6 para estructurar su poesia. El
silencio es incluso un acierto estilistico que no s6lo recrea las
pausas en los didlogos, sino que ademas crea una atmosfera de
lejania y soledad. El silencio se convierte en un aliciente y un
alimento para el alma de hombre que vuelve a su terruiio
después de varios anos de ausencia:

La Luna, que acababa de elevarse llena y grande bajo un
cielo profundo sobre las crestas altisimas de los montes,
iluminaba las faldas selvosas blanqueadas a trechos por las
copas de los yarumos, argentando las espumas de los torren-
tes y difundiendo su claridad melancolica hasta el fondo del
valle. Las plantas exhalaban sus mas suaves y misteriosos
aromas. Aquel silencio, interrumpido solamente por el rumor
del rio, era mas grato que nunca a mi alma (Isaacs, 2005:
36).

Bachelard dice que el agua nos da una especifica dimension
del espacio: su profundidad, su silencio. Cerca del agua “la
gravedad poética se profundiza. El agua vive como un gran
silencio materializado” (1993: 43).

De otro lado, Pierre Clastres (1974) en su texto El uso del
poder, escribe que el poder social ha estado tradicionalmente
asociado al derecho a hablar, a dejar hablar y a hacer callar:

Garantiza el dominio de la palabra [...] La palabra y el
poder mantienen tales relaciones que el deseo del uno se
realiza en la conquista del otro. El hombre de poder, sea
principe, déspota o jefe de estado, no solamente es aquel que
habla, sino la Gnica fuente de la palabra legitima [...] Toda
toma de poder es también una conquista de la palabra.

El silencio monopolizado como instrumento de poder es el
significante del miedo, de la inseguridad y de la desconfianza,
el signo de lo imprevisible y dificil de interpretar, el que ostenta
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el poder a veces utiliza el silencio para exigir a sus interlocutores
la palabra, para luego usarla en su contra.

En una relacion afectiva siempre hay una relacion de poder
implicita y tacita. El que habla y cede la palabra es quien esta
asociado con quien tiene poder, y quien calla o practica el silen-
cio, aparentemente es el subordinado. Una forma retérica de
silencio semejante a las mencionadas es el eufemismo. Jaramillo
Zuluaga (1994) explica en su texto (ya mencionado) que el
eufemismo fue una estrategia muy utilizada por los escritores
decimonoénicos americanos para no decirlo todo. La utilizaban
como una metonimia del significante para tratar de paliar
rasgos negativos o desagradables de la realidad, expresdandola
en tintas mas suaves. Un buen escritor sabe sacar provecho de
lo que no se dice, por medio de la metonimia, pero también por
medio de la suspensién quinésica, el personaje puede expresarse
gestualmente en silencio, por ejemplo, con el roce del ropaje,
como lo hace Maria al pasar al lado de Efrain, sin tocarlo ni
mirarlo.

El silencio, siguiendo la linea del sistema del decoro, estaria
funcionado aqui como una manera de expresar lo que no se
puede decir, es decir, el silencio como una forma de respuesta.
Al callar algo que se quiere decir, se esta confirmando que lo
que se quiere decir no necesita decirse, porque hay un enten-
dimiento tacito, un lenguaje de la insinuacién y de las miradas
indirectas, lo que permite hacer afirmaciones solapadas, sin
tener que hacerse responsables de lo dicho, obteniendo asi un
arma efectiva de ataque sin respuesta:

—Si, le respondi—; y me ha prometido no dejar pasar
dos dias seguidos en estos quince sin venir a verte.

—Entonces no tendras que hacer otro viaje de noche. ¢Qué
habria yo hecho si [...]

—[...] y que yo... iah! yo no sé si es cierto lo que of... serd
que no merezco que seas como eres conmigo (Isaacs, 2005:
48).
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En un texto literario el silencio también esta presente, de
diversas formas y significados. Los puntos suspensivos son uno
de los signos de puntuacioén de la palabra escrita més utilizados
por los escritores para expresar silencios en los dialogos, sin
embargo, no son los tinicos. Muchas veces depende de la estra-
tegia narrativa que se utilice para expresar ese intercambio de
voces. Es justamente el sentido del silencio como arma de con-
trol en una pareja de enamorados, en nuestro caso de Efrain y
Maria, pues ella sabe muy bien que al callar, no se compromete
con lo que dice y produce un efecto de contradiccion en el
actante, que hace que no se sienta tan seguro del amor de ella,
para crear la sensacion de inestabilidad de no saberse amado,
y asi crear mas pasion.

2.3.8. El sexo del silencio

En las sociedades patriarcales la mujer esta confinada a
guardar silencio no sé6lo cuando estd manteniendo una conver-
sacion, sino especialmente cuando esta enfrente de un hom-
bre, que puede ser su padre, su hermano, su abuelo, su tio o su
marido, aun hasta cuando el hijo varén ha llegado a su adultez
la mujer debe callarse. Por esta razon, los hombres tienen la
tendencia a jugar un papel predominante en los dialogos que
sostienen con una mujer o varias. Debido a que la mujer se
siente forzada al silencio, ella ha creado y desarrollado un
discurso especial basado en “la incontinencia verbal”, que segiin
Annie Leclerc (citada por Le Breton, 1974: 11), “la mujer tiene
la necesidad de inventar un discurso que no sea opresivo, un
discurso que no corte la palabra, pero distinga los usos del
habla”.

La mujer se enfrenta siempre a una marafa de cosas silen-
ciosas, en donde no encuentra una forma legitima de expresarse
y el silencio, entonces, se convierte en un aliado para ella y un
lugar comun. El silencio se convierte en el monopolio de la
mujer, un espacio silencioso en donde ella ha sabido aprovechar
para hacerse sentir, y en algunos casos controlar al hombre
desde su incontinencia verbal. En la sociedad vallecaucana
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patriarcal decimonoénica, cuyo contexto esta representado en
Maria, vemos claramente esa incontinencia verbal por parte
de todas las mujeres de la historia. La madre de Efrain so6lo
tiene voz en pocas ocasiones, como cuando se dirige a su hijo
pero so6lo para darle consejos acerca de su relacion con Maria,
o como cuando el padre, su esposo, le manda a decir con ella
alguna razon, que no es necesario decirsela personalmente, o
cuando habla por ella como en el siguiente ejemplo, cuando el
padre lo manda a llamar para hablar de la enfermedad de Maria
y sus amores:

Al levantarnos de la mesa, se acerc6 a mi para decirme:

—Tu madre y yo tenemos que hablar algo contigo; ven
luego a mi cuarto...

—He querido que tu madre presencie esta conversacion,
porque se trata de un asunto grave sobre el cual tiene ella la
misma opiniéon que yo [...]

Hay algo en tu conducta que es preciso decirte no esta
bien... (Isaacs, 2005: 50).

Emma, hermana de Efrain s6lo habla cuando esta con Maria
o cuando estan en los momentos de esparcimiento, leyendo
algin libro, o cuando estan en el comedor y sélo habla cuando
tiene que dejar algtin mensaje, pero sin dar opinién sobre los
asuntos:

Emma volvi6 a interrumpir el silencio que habia seguido
al didlogo anterior para decirme:

—Transito, Lucia y Braulio estuvieron aqui esta tarde y
sintieron mucho no encontrarte: te dejaron muchas saludes.
Nosotras habiamos pensado ir a verlos el domingo préximo:
se han manejado tan finamente durante la enfermedad de

papa (Isaacs, 2005: 202).

Maria permanece callada, pero en algunas ocasiones su
silencio tiene voz y expresa algo. Después de que su madre, su
hermana y su futura esposa han arreglado las maletas de
Efrain para su inminente viaje a Londres, Maria utiliza los
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silencios para comenzar una conversacion con él. Ella hace las
pausas, y €l sabe perfectamente que después de estos silencios
ella hablara. Es la forma como se desarrolla el didlogo en la
novela:

Después de unos momentos de silencio, agrego:

—Si no hubieras venido, si como papa penso, no
hubieses vuelto antes de seguir para Europa...

—c¢Habria sido mejor? (Isaacs, 2005: 248).

Maria también utiliza el llanto, sollozos y simulaciones de
lloro para atraer la atencion de Efrain, y asi no comprometerse,
pero dar por sentada su opinion.

—éQué es? —le dije—. ¢Por qué lloras?
—Si no lloro...
—Recuerda lo que me tienes prometido (Isaacs, 2005:

247).

Debido a que las mujeres en la Colombia del siglo XIX no
tenian mucha autoridad para hablar, muchas de ellas comu-
nicaban o expresaban sus emociones por medio de las miradas.
La protagonista Maria, una nifia huérfana de 15 afios que vive
con sus tios, y a quien sus tios ya le han escogido un futuro
marido, Carlos, amigo de Efrain, no le queda otra opcion que
expresar su descontento de alguna manera, y asilo hace cuando
tiene que salir a pasear con el hombre que va a pedir su mano,
una tarde vallecaucana cerca de la ribera del rio: “Maria intent6
detenerse otra vez: en sus miradas a mi madre y a mi habia
casi una suplica; y no me quedo otro recurso que procurar no
encontrarlas” (Isaacs, 2005: 131).

Maria recurre frecuentemente a silencios prolongados, mira-
das insinuantes, excesiva gestualidad corporal para una mujer
de su clase y de su edad, con el inico proposito de expresarse,
tanto asi que finalmente ella es la que decide morirse cuando
Efrain es mandado a Londres. Como explica Doris Sommer
(2004) es ella, Maria, la heroina romantica por excelencia,
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quien decide que prefiere morirse a vivir sin su verdadero amor,
como la dnica salida que una mujer de su condiciéon y en su
situaciéon podia tener.



CONCLUSIONES

Maria, de Jorge Isaacs, ha sido objeto de varios estudios
sobre el erotismo decoroso por parte de criticos y escritores de
América Latina y de otros paises europeos y de Norteamérica.
Muchos de estos analisis han sido muy superficiales, algunos
de ellos muy poco profesionales, y se podria decir que otros
muy recatados y pudorosos. La mayoria de los comentarios
que se escribieron en Colombia acerca de la novela cuando
recién salié publicada, en 1867, casi no tocan el tema y si lo
hacen es de manera superficial (utilizando ellos mismos el
discurso del decoro), o criticando de forma negativa la narrativa
isaacsiana. Es mas, algunos se atreven a hablar de la “mala
influencia de la literatura francesa en Isaacs”, como lo hace
Francisco Sosa en 1872.

Muchos de estos criticos, incluido Luciano Rivera, saben
que hay una conexién entre Isaacs, Chateaubriend y Saint—
Pierre, debido a temas como la inocencia, la pureza de los
personajes, la descripcion detallada de la naturaleza; lo que no
explican es en qué consistia esa reciprocidad, ni mucho menos
la intencion del escritor vallecaucano para utilizarla. Hablan
de Maria como la encarnacién del amor puro, de lo cristiano
que hay en ella: de la moralidad de la sociedad inscrita en la
narracion, y de lagrimas, hasta tal punto, que la gente llego6 a
conocerla més por lo que se escribia de ella, que por lo que
realmente contenia.

Ninguno de los articulos escritos antes de 1967, es decir, un
siglo después de su publicaciéon, analiza las miradas, ni los
vestidos, ni los bailes, ni las insinuaciones, ni muchos se
percatan de los banos orientales, como focalizaciones en donde
esta inscrito el deseo sexual del narrador Efrain. O si lo hacen,
lo mencionan con mucho recato, como el caso de Augusto Arias
(1937), poeta ecuatoriano, quien alude someramente el lenguaje
de las miradas en la novela. Jaramillo Zuluaga (1994) nos lo
comprueba al referir que los escritores decimonoénicos debian
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esconder su deseo sexual detras de su estilo narrativo: “...hasta
entonces las escenas erdticas que se encuentran en la literatura
colombiana son, ante todo, episodios que deben ser adivinados”.
Lo decia también para los criticos literarios.

Y tendria que pasar mucho tiempo para que se dieran cuenta
de este lenguaje escondido, sobre todo con Maria, pues es una
novela con tantos codigos y signos secretos, que hasta hoy
resulta dificil encontrarlos. S6lo hasta los altimos 30 6 25 anos
se han venido revisando juiciosamente varios de los analisis
que se han escrito sobre el tema. Se necesita una mirada herme-
néutica muy afinada para trabajarlos. Esta era mi intencion
cuando decidi ocuparme del lenguaje narrativo de la novela
mas bellamente escrita de Latinoamérica del siglo XIX.

Manuel Mejia Vallejo, Fernando Cruz Kronfly, Seymor
Menton y Anderson Imbert han bosquejado ese erotismo
disimulado en Maria, pero no van mas alla del comentario de
afirmar que si existe erotismo, sin ver qué intencion hay en el
narrador al detallar las pequenas desnudeces de Maria, en una
tentativa por revolucionar el lenguaje castellano de decir lo
indecible por medio de los detalles de los encajes, las trenzas,
los bafios orientales o de los olores florales.

Se sabe que en la novela los personajes principales no llegan
a tener un contacto corporal cercano —solo llegan al roce de
sus vestidos o el toque de sus manos—, debido a las normas
sociales de la época, y tampoco llegan siquiera a besarse en la
boca. (Isaacs llega a ser mas atrevido en esa sublimacion del
lenguaje en Maria, porque incluye en su narracién un unico
beso que se dan, y es a través de un nino, un Cupido americano).
Pero es justamente este querer y no querer besarse y tener
contacto fisico prohibido, que hace exaltar mas a los amantes,
y lo que no se puede o no se hizo fisicamente, se convierte en
un lenguaje narrativo lleno de sensualidad y de voluptuosidad
recatado, por la prohibiciéon de hablar mas all4 dentro de una
sociedad tan tradicionalista como la colombiana. Los besos,
caricias y la copula se subliman por medio del discurso del
decoro. Ese es el erotismo del lenguaje poético que debe ser
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sustituido por palabras que se puedan decir, este el legado de
Isaacs: decir lo indecible por medio de una descripcién no—
verbal de los deseos mas profundos del personaje masculino
para con el personaje femenino principal y los personajes
femeninos secundarios.

Isaacs es un experto en el discurso de la retérica de la
prosaica, explicada en términos generales por Mandoki, al usar
como recurso narrativo casi todas las posibilidades del ser
humano para mandar los mensajes a su objeto de deseo por
medio de los campos visuales, auditivos, olfativos, tactiles y
gustativos. Aqui reposa la belleza de la prosa isaacsiana.

Isaacs escribi6é poesia por varios afios antes de su novela
cumbre. Mac Grady explica que su poesia era un ejercicio que
lo llevo a crear su prosa maés fluida y bella, como vemos en este
ejemplo: “Aquellos hombros de porcelana sonrosada”. Entre
otras, esta es una de las pocas veces que nombra parte del cuerpo
de Maria, pero utiliza la metéafora “porcelana”, para no nom-
brarlo totalmente, produciendo asi un efecto sensible en el lector.

Utiliza magistralmente la técnica de enmarcar a la amada
dentro de la naturaleza y exaltar la belleza femenina, para mu-
chos puede que esta sea su mayor contribucién a la prosa
americana. Nos lleva a repasar todos los nombres que tienen
las flores y plantas de nuestro edén suramericano, como las
rosas, las azucenas, madreselvas, pifiuelas, claveles, mejoranas,
violetas, campanillas azules y tornasoladas, y a enredarselas
en las trenzas de nina de Maria. A Isaacs le encanta nombrar
los nombres exoéticos de los arboles, flores o semillas americanos,
que nunca encontr6 en las novelas romanticas europeas de sus
autores favoritos. Chiminangos, aguacates, higuerones,
calabazos, chambimbes, yarumos o carboneros frondosos, y
no es sblo por hacer un recuento de las plantas que tenemos en
América, al estilo de un etnografo decimondnico de la Comisiéon
Corografica, sino porque son sustantivos sugestivos, eroticos,
que pueden decirse con el fin de producirnos ese efecto poético
de realismo maravilloso al que nos acostumbrd.
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Describe los vestidos que su amada lleva puestos valiéndose
de los colores, las formas y las texturas, como si de un pintor
impresionista se tratase. En Isaacs no es so6lo el color azul en
si, es el azul de una odalisca, no es el blanco, es la blancura, no
es el violeta, es el color de piirpura.

Es facil caer rendidos en la prosa de Isaacs porque personifica
no so6lo a los animales sino también a las plantas, las nubes, las
colinas, todo lo que est4 a su vista es mostrado desde una 6ptica
cautivante que se va enredando y nos va arrullando hasta dor-
mirnos en mugidos almohadones. Las colinas en Maria son
pintadas de color topacio y alfombradas, los caminos y senderos
son tortuosos, los canaverales les dicen secretos a las auras
que les peinan los plumajes. Es mas, metaforiza las montafias
con los ropajes turquies con que nos lleva a Oriente. También
nos trasporta a Las mil y una noches con el simple pero
estudiado uso de palabras como naranjos, alfombras, hijas
nubiles, azahares, misteriosos, palmeras, oasis.

No es cualquier sonido el que nos hace escuchar, es el sonido
de las chicharras, que nos recuerdan los paseos vacacionales a
las laderas de las estribaciones de la cordillera Occidental
colombiana. No es el rio que pasa por alli, es el rumor del
Sabaletas no es la simple rivera del Amaime, es el arrullo del
rio valluno, y hasta el lloro del mismo. Las guacamayas de
Isaacs charlan a media voz, las vacas son hermosas, los insectos
son esmeraldas que revolotean sobre las flores, como los insectos
de Lucy Tejada.

El viento isaacsciano es un viento que viene con alas y con
nubes que le susurran al amor. Es un aire fresco de la mafiana
que Efrain evoca como si se le fuera a perder. Tiene caracteris-
ticas humanas como cuando es “voluble [...] y [...] dejaba oir
por instantes el rumor del rio”. Es un afan de congelarlo todo
dentro de las paginas amarillentas de un libro, como Jean
Baptiste Grenouille que quiere guardar el olor de todas las cosas
del mundo.

El cielo no es el cielo en Isaacs, el cielo es el color del chal
que llevaba puesto Nay cuando se le acerco a Sinar, por alla en
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un pais centroafricano. Pero también es el cielo que enmarca
la Casa de la Sierra y desde donde se sueia volando en alfom-
bras magicas.

El cacaotal es un espacio perfecto para contrastar la piel
morena de Salomé. No es un espacio de la geografia valle-
caucana en donde se plantan las matas de cacao, fruta, por
decir, asociada con el dulce afrodisiaco del chocolate.

La paleta con la que describe la travesia por el rio Dagua
tiene todas las gamas de colores y es a su vez el espacio escogido
para nombrar todo lo innombrable para un escritor decimo-
noénico americano. Es el espacio de lo ex6tico, que esta asociado
con lo erdtico, con los peligros, con lo diferente, con el otro,
con lo afro de América Latina.

Las cosas en Maria no tienen olor, son perfumadas con las
flores del huerto, aromatizadas con el frescor de la manana,
son fragancias tentadoras que invitan a una caminata sona-
dora. El panuelo de Maria huele a ella y a sus lagrimas, las
toallas de las mulatas huelen a malvas para luego sentarse sobre
ellas a deleitarse con la figura de la etiope vallecaucana, Salomé.

Nunca antes, ni después, un escritor americano logr6 darle
giro a tantas miradas de una mujer para expresar amor. En
Maria hay mas de trescientas maneras de mirar: hay miradas
veladas por sus parpados, sonrojadas, suplicantes, coquetas,
de reojo, de frente, debajo del velillo, hay ojeadas, vistazos,
atisbos, miradas confidenciales, languidas, dulces, bruscas, de
miedo, de zozobra, convincentes, de rechazo, de alegria y tam-
bién de tristeza.

El erotismo escondido de la prosa isaacsiana no esta sola-
mente detras de los encajes de Maria, o enredado en sus trenzas,
o en sus miradas, ni solamente en los morbidos brazos de la
mulata Salomé, esta por todas partes. En sus rumores, aromas,
texturas y colores de las descripciones vallecaucanas. En este
universo narrativo se ve, se oye, se huele, se palpa y se prueba
el erotismo detras de cada rama, de cada hoja, de cada pliegue
de las nubecillas de oro, de cada talle de cualquier mujer u
hombre que esta a su vista. Este es un universo narrativo
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mucho mas alla del romanticismo lacrimégeno en el cual se
ha encasillado, pero que para fortuna de todos, vallecaucanos
0 no, esta cambiando. Con toda certeza podemos llamar este
universo de Isaacs como el paraiso narrativo de la poesia ame-
ricana del siglo XIX: “La naturaleza es la m4s amorosa de las
madres cuando el dolor se ha aduefiado de nuestra alma, y si
la felicidad nos acaricia, ella nos sonrie” (Isaacs, 2005: 91).

Las voces de las sirenas que sedujeron a Ulises en el libro
XII de la Odisea, tiene justamente ese poder de seducciéon que
procede del hecho de encarnar lo femenino, pero que al mismo
tiempo es inmune a la relacion sexual. Tienen algo de virginidad
y de muerte, como las flores que son simbolo de virginidad
convertida en soberana de los muertos. Maria es la virgen de
las flores y termina convirtiéndose en un suefio de amor inal-
canzable para Efrain. Es la voz cantarina de Maria la que escu-
cha desde su ventana, la que lo seduce también hasta un estado
hipnotico, y es él y s6lo él, como Ulises, quien escucha esa voz,
y que ademas es quien entiende las miradas de la virgen
enamorada de un ser terrenal, estd enmarcada dentro del
jardin—huerto, espacio femenino por excelencia. Es el goce de
su propia seduccion quien lo atrae hacia su propia muerte,
porque él es quien queda con la memoria de Maria, casi muerto
en vida por la pérdida de su amada idealizada.



BIBLIOGRAFIA

Aguilera Ardila, Alberto (1994—1995). Isaacs Poligrafo. Inves-
tigaciéon y edicion. Coleccion Poetas Colombianos 1968—1993.
8 (pp. 649—651). Bogota: Chibchacum.

Alzate, Carolina (2006). Las metaforas orientalistas. Efrain y el
abismo en el jardin. En Poligramas. 23, 37—46. Cali: Univer-
sidad del Valle.

Anderson Imbert, Enrique (1951). Historia de la Literatura Lati-
noamericana. México: F. C. E.

Anderson Imbert, Enrique (1969). La Novela Romdantica Lati-
noamericana. La Habana: Casa de las Américas.

Arciniegas, Germéan (1996). Genio y figura de Jorge Isaacs. Bogota:
Tercer Mundo

Ariés, Philippe y Georges Duby (Edts.) (1999). De la Revolucién
Francesa a la Primera Guerra Mundial. En Historia de la vida
privada. 4. Buenos Aires:Taurus.

Assoun, Paul Laurent (1995). Lecciones psicoanaliticas sobre la
mirada y la voz. Buenos Aires: Nueva vision—SAIC.

Assunto. Rosario (1991). Ontologia y teleologia del jardin. Madrid:
Tecnos.

Bachelard, Gaston (1993). El agua y los suenios: Ensayo sobre la
imaginacion de la materia. Bogota: F.C E.

Bajtin, Mijail (1989). Las formas del tiempo y del cronotopo en la
novela. En Teoria y Estética de la novela. (pp. 63—68). Madrid:
Taurus.

Baudrillard, Jean (1981). De la seduccién. Madrid: Céatedra.

Beguin, Albert (1994). El alma romantica y el suefio: Ensayo sobre
el romanticismo aleman y la poesia francesa. México: F. C. E.

Berlin, Isaiah (2000). Las raices del romanticismo. Madrid: Taurus.

Bermudez, Isabel Cristina (2007). El regeneracionismo decimo-
noénico en Maria, una propuesta politica de Jorge Isaacs. En
Restrepo, Dario Henao (Comp). Memorias del primer Simposio
Internacional Jorge Isaacs. (pp. 243—252). Cali: Universidad
del Valle.

Beuchot, Mauricio (1997). Tratado de Hermenéutica Analégica.
Mexico: UNAM.

Borges, Jorge Luis (1996). Vindicacion de la Maria de Jorge Isaacs.
En Obrascompletas. 4, pp. 285—287. Buenos Aires: Emecé.

Cantar de los Cantares (1966). En Franquesa, Pedro y José Maria



136 Maria Ximena Hoyos Mazuera

Solé (Edit.). Sagrada Biblia. Antiguo Testamento. 2. (pp.686—
687). Barcelona: Regina.

Carrilla, Emilio (1954.) La Literatura de la Independencia. His-
panoamérica. Buenos Aires: Editorial Universitaria.

Carvajal, Mario (1963). De Jorge Isaacs a Antonio Llanos o el influjo
del medio natural en la poesia del Valle del Cauca. En El Valle en
la Union. Ano 11/112 (pp.11—15—18).

Chateaubriand, René de (1958). Atala. Buenos Aires: Ediciones
Selectas.

Clastres, Pierra (1974). La societé contra UEtat. Paris: De Minuit.

Cocimano, Gabriel (2003). La mujer, una metdafora
latinoamericana. Buenos Aires: Dunken.

Cordovez Moure, José Maria (1936). De la vida de antafio. Bogota:
Biblioteca Aldeana Colombiana — Minerva.

Cranston, Maurice (1997). El romanticismo. Barcelona: Grijalbo
Mondadori.

Cross, Edmond (1986). Literatura, ideologia y sociedad. Madrid:
Gredos.

Cruz Kronfly, Fernando (1984). Los banos del paraiso. En Maria
mas alla del paraiso. (pp. 29—39). Cali: Alonso Quijada.

Diaz Balsera, Viviana (1993). Maria y los malestares del paraiso.
Revista Universidad de Antioquia. 62/231, pp. 85—93.

Diaz Castro, Eugenio (1973). Manuela. Medellin: Bedout.

Duby, Georges y Michelle Perrot (1991). Historia de las mujeres en
Occidente. Madrid: Taurus.

Duefias Vargas, Guiomar (2004). La Educacién de las Elites y la
formacion de la Nacion. Siglo XIX. En Mujer, Nacion, Identidad
y Ciudadania: Siglos XIX y XX. (pp. 103—121). Novena Catedra
Anual de Historia: Ernesto Restrepo Tirado. Bogota: Ministerio
de Cultura.

Embeita, Maria J. (1967). El tema del amor imposible en Maria de
Jorge Isaacs. Revista Universidad de Antioquia. 165, pp.603—
609.

Foucault, Michel (1986). Historia de la sexualidad: La voluntad
del saber. México: Siglo XX.

Garcia—Gomez, Miguel (1989). La abadesa embargada por el pie de
Gonzalo de Berceo. Revista de Dialectologia y Tradiciones
populares. 44, pp.7—26. Recuperado el 08 de octubre de 2007
de http://www.vallenajerilla.com/ berceo/garci— gome z/
abadesaembargadaporelpie.htm

Garrido Otoya, Margarita (2007). Dona Josefa Valdéz en el mercado
de Zipaquira: Vivir de sus agencias y conservar el honor. Revista



Erotismo velado y decoro en Maria, de Jorge Isaacs 137

Credencial Historia. 210. Recuperado el 8 de Octubre de 2007
de http://www.lablaa.org/blaavirtual/revistas/credencial/
junio2007/donajosefa.htm

Gil Hernandez, Franklin (2006). Esposas y amantes de Cristo:
Sexualidad y género en las reglas monésticas coloniales en el
Nuevo Reino. En: De mujeres, de hombres y otras ficciones. pp.
203—224. Bogota: Universidad Nacional y TM S.A..

Goethe, Johann (1963). Obras Completas. Barcelona: Coleccion
Bruguera Vergara.

Gomez Garcia, Juan Guillermo (Comp.) (2003). El descontento y la
promesa: Antologia del ensayo hispanoamericano del siglo XIX.
Medellin: Universidad de Antioquia.

Gonzélez, Beatriz (1984). Ramé6n Torres Méndez y Edward Mark.
Una afortunada confrontaciéon de miradas En América: Una
confrontacion de miradas: Ramén Torres Méndez y Edgard
Walhouse Mark. Banco de la Republica. Recuperado el 08 de
octubre de 2007 de http://www.lablaa.org/blaavirtual/
todaslasartes/conmi/conmio3a.htm

Green Nancy L. (2000) La formacion de la mujer judia. Enci-
clopedia de la mujer. Buenos Aires: Taurus.

Gutiérrez de Pineda, Virginia (1997). La familia en Colombia:
Trasfondo histérico. Medellin: Editorial Universidad de Antio-
quia.

Henao Restrepo, Dario (Comp.) (2007). Jorge Isaacs, el creador
en todas sus facetas. Cali: Universidad del Valle.

Henriquez Urena, Pedro (1969). La Novela Romantica Lati-
noamericana. La Habana: Casa de las Américas.

Henriquez Urena, Pedro (1994). Las corrientes literarias en la
América Hispanica. México: F.C.E.

Holton, Isaac (1981). La Nueva Granada: Veinte meses en los
Andes. Loépez, Angela de (Trad.). Bogota: Talleres Graficos del
Banco de la Republica.

Huizinga. Johan (1985). El otorio de la Edad Media. Madrid: Alianza.

Isaacs, Jorge (2005). Maria. En Cristina, Maria Teresa (Ed. critica)
Obras completas, 1 (pp. 17—59). Bogota: Universidad Externado
de Colombia y Universidad del Valle.

Isaacs, Jorge (1988). Maria. Mejia, Gustavo (Ed., Intrd. y Notas).
Caracas: Biblioteca Ayacucho.

Jaramillo Zuluaga, Eduardo (1994). El Deseo y el decoro: Puntos de
herejia en la novela colombiana. Bogota: Tercer Mundo.

Jiménez, Deisy (2006). Tambores en la noche, de Jorge Artel. La
mujer decolor y su imaginario sexual. Revista Trimestral de



138 Maria Ximena Hoyos Mazuera

Estudios Literarios, 7 (25). Recuperado el 7 de Octubre de
2007 de http://casadeasterion.homestead.com/vyn25 artel.
html

Knibiebler, Yvonne (1991). Cuerpos y corazones. En Fraisse,
Genevieve y Michelle Perrot. Historia de las Mujeres en Occi-
dente. El Siglo XIX. 4(pp. 321—368). Madrid: Taurus.

Kristeva, Julia (1992). Historias de amor. México: Siglo XXI.

Le Breton, David (2001). El silencio. Madrid: Séquitur.

Le6n Hazera, Lydia de (1971). La novela de la selva hispanoa-
mericana. Nacimiento, desarrollo y transformacién. Bogota:
Instituto Caro y Cuervo.

Londono, Patricia (1984). La mujer santaferefa en el siglo
XIX. Boletin Cultural y Bibliografico, 1(21). Recuperado el 14
de Octubre del 2007 de http://www.lablaa.org/blaavirtual/
publicacionesbanrep/boletin/boletiz/bol1/mujeri.htm

Mandoki, Katya (1994). La prosaica desde la retérica. México:
Grijalbo.

Marini, Palmieri Enrique (2000). Creacion narrativa y sobreseman-
ticidad en Maria, de Jorge Isaacs. Revista Signa. Asociacion
Espanola de Semidtica. 9, pp. 509—531.

Martinez, Fabio (2003). La biisqueda del paraiso. Biografia de
Jorge Isaacs. Bogota: Planeta.

Masson de Goémez, Valerie (s/f). Las flores como simbolos eréticos
en la obra de Jorge Isaacs. Saint Mary’s College. University of
California. Recuperado el 26 de Octubre de 2007 de http://
dintev.univalle.edu.co/cvisaacs/images/stories/com pila
cion_isaacs/las%20flores% 20como% 20simbolos%2 oero
ticos%20en%20la%200bra%20de%20jorge%20isaacs.pdf

McGrady Donald (1970). Jorge Issacs. Nueva York: Twayne Pu-
blisher.

Mejia Vallejo, Manuel (1984). Maria, novia de América. En Maria
mas alla del paraiso. (pp. 11—23). Cali: Alonso Quijada.

Menton, Seymor (1970). Thresaurus. En Boletin del Instituto Caro
y Cuervo. 25(2). Bogota: Instituto Caro y Cuervo.

Michaud, Stéphane (1991). Idolatrias: representaciones artisticas
y literarias. En Fraisse, Geneviéve y Michelle Perrot. Historia
de las Mujeres en Occidente. El siglo XIX. 4, pp.135—158.
Madrid: Taurus.

Montoya, Victor (2004/05/03). La mujer en América, antes y
después de la conquista. Recuperado el 29 de Octubre de 2006
de http://www.rodelu.net/montoya/montoy47.htm

Navia Velasco, Carmifia (2005). Maria, una lectura desde los



Erotismo velado y decoro en Maria, de Jorge Isaacs 139

subalternos. En Poligramas. 23, pp.31—54. Cali: Universidad
del Valle.

Nazanin, Amirian Basiri (s/f). La perversidad de los mechones.
Recuperado el 26 de octubre de 2006 de http://www. google.
com.co/search?hl=es&q=Nazan
%C3%ADn+Amirian+Basiri.+&meta=&aq=f&oq=

Ovidio (s/f). Metamorfosis. Pérez V., Ana (Trad.) Recuperado el 26
de octubre de 2007 de http://www.cervantesvirtual.com/
servlet/SirveObras/12257292019032617210213/index.htm

Patifio, Germén (1995). Maria, o la rebelién en el paraiso. Revista
Metafora. 6 'y 7, pp.27—32.

Patino, German (2007). Fogén de fuego: Cocina y cultura en una
region latinoamericana. Bogota: Convenio Andrés Bello.

Pérez Géllego, Candido (1988). El didlogo en novela. Barcelona:
Nexos.

Perrot, Michelle (1991). Figuras y funciones. En Historia de la vida
privada. De la Revolucion Francesa a la Primera Guerra Mun-
dial. 4, pp.127—192. Madrid: Taurus.

Perus, Francoise (1998). De selvas y selvaticos: Ficcién autobio-
grafica y poética narrativa en Jorge Isaacs y José Eustasio
Rivera. Bogota: Plaza y Janés.

Prieto, Abel Enrique (1969). Valoracion y clases en la novela Maria.
En Yanez, Mirta. (Comp. y proélg.) La Novela Romantica Lati-
noamericana. (pp. 17—31). La Habana: Casa de las Américas.

Pupo—Walter, Enrique (1973). Relaciones internas entre la poesia
y la novela de Jorge Isaacs. Boletin del Instituto Caro y Cuervo.
28/1, pp. 45—49.

Quevedo Alvarado, Maria Piedad (2007). Un cuerpo para el espi-
ritu: Mistica en la Nueva Granada, el cuerpo, el gusto y el asco
1680—1750. Bogoté: Instituto Colombiano de Antropologia e
Historia.

Quijada, Moénica y Jests Bustamante (Edts.) (2002). Elites intelec-
tuales y modelos colectivos. Mundo Ibérico (Siglos XVI—XX).
Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.

Rama, Angel (26/10/1964). Diez problemas para el novelista
latinoamericano. Revista Casa de las Américas, 3 pp. 59—57.

Rama, Angel (1982). Transculturacién narrativa en América
Latina. Bogota: Siglo XXI.

Reyes, Alfonso (1937). Algunas notas sobre la Maria de Jorge
Isaacs. Recuperado el 7 de Octubre de 2007 de http://dintev.
univalle.edu.co/cvisaacs/index.php?
option=com_ content&task=view&id=873&Itemid=5



140 Maria Ximena Hoyos Mazuera

Rivera Amarillo Claudia Patricia (2006). De mujeres, hombres y
otras ficciones. Bogota: Grupo TM.

Rojas, Cristina (2001). Civilizacién y violencia: La bisqueda de la
identidad en laColombia del siglo XIX. Bogota: Norma.

Rosero, Evelio José (1996). La maldad en Maria. Revista Casa Silva.
9, pp. 229 — 237.

Rougemont, Denis de (1978). El amor y occidente. Barcelona:
Kairos.

Said, Edward (2003). Orientalismo. Barcelona: Random House
Mondadori.

Saint—Pierre, Bernandine (1959). Pablo y Virginia. México:
Novaro.

Sarmiento, Facundo (2008). Facundo: Civilizacion y Barbarie. CD—
ROM. Alicante—Buenos Aires: Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes—Biblioteca Quiroga Sarmiento.

Schelling, Friedrich (1985). La Relacién del Arte con la Naturaleza.
Madrid: R.B.A.

Silvestre, Luis Segundo (1886). Transito. Bogota: Imprenta de Luis
Segundo Silvestre. Recuperado el 29 de Octubre de 2006 de
http://www.lablaa.org/blaavirtual/literatura/transit/indice.
htm

Sommer, Doris (2004). El mal de Maria: (Con)fusién en un romance
nacional. En Ficciones fundacionales. Las novelas nacionales
de América Latina. (pp. 225 — 262). Bogota: FCE.

Valencia Llano, Alonso (2001). Mujeres caucanas y sociedad
republicana. Cali: Universidad del Valle.

Valera Jacome, Benito (2000). Introducciéon a Maria, de Jorge
Isaacs. Recuperado el 29 de Octubre de 2005 de http://www.
cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/bvj/06920 541000
625062979079/p0000001.htm#4

Velasco Madrifian, Luis Carlos (1942). El caballero de las
lagrimas. Cali: América.

Vergara y Vergara, José M (1867/06). Juicio Critico. En La
Caridad. Periddico bogotano.

Vergara y Vergara, José Maria (1936). Las tres tazas y otros
cuadros. Bogota: Minerva.

Zapata Olivella, Manuel (1966). Maria, testimonio vigente del ro-
manticismo americano. Revista Letras Nacionales. Recu perado
el 06 de noviembre de 2007 de http://dintev. uni valle. edu.co/
cvisaacs/images/stories/compilacion_isaacs/maria %20 tes ti
monio%2ovigente%20del%20romanticismo%20americano.

pdf



Universidad
del Valle

Programa@ditorial

Ciudad Universitaria, Meléndez
Cali, Colombia
Teléfonos: (+57) 2 321 2227
321 2100 ext. 7687
http://programaeditorial.univalle.edu.co
programa.editorial@correounivalle.edu.co

iSiguenos!

@ @ programaeditorialunivalle



	Contenido
	INTRODUCCIÓN 
	
	1.2. Isaacs, el sujeto romántico 
	1.3. La gestualidad y el decoro del lenguaje amoroso  
	
	2.1. Componentes en el cuerpo del deseo  
	2.1.3. Seducción de las miradas 
	2.1.4. La sensualidad del cabello y los pies femeninos 
	2.1.5. El baño y las metáforas orientalistas  
	2.1.6. El mundo onírico en el erotismo 
	2.3. Atracción y entorno natural 
	2.2.2. El lenguaje de las flores en el amor 
	2.3. Seducciones en la interacción social 
	2.3.1. La fuerza de la sumisión femenina 
	2.3.2. La significación de los roles a través del vestido 
	2.3.3. Los movimientos del cuerpo en el baile 
	2.3.4. Sensualidad y cocina 
	2.3.5. El cuerpo que sí se puede nombrar: 
	2.3.6. La atracción en los espacios del diálogo  
	2.3.7. El silencio como estrategia de control  
	2.3.8. El sexo del silencio 
	
	

	Contenido
	INTRODUCCIÓN 
	
	1.2. Isaacs, el sujeto romántico 
	1.3. La gestualidad y el decoro del lenguaje amoroso  
	
	2.1. Componentes en el cuerpo del deseo  
	2.1.3. Seducción de las miradas 
	2.1.4. La sensualidad del cabello y los pies femeninos 
	2.1.5. El baño y las metáforas orientalistas  
	2.1.6. El mundo onírico en el erotismo 
	2.3. Atracción y entorno natural 
	2.2.2. El lenguaje de las flores en el amor 
	2.3. Seducciones en la interacción social 
	2.3.1. La fuerza de la sumisión femenina 
	2.3.2. La significación de los roles a través del vestido 
	2.3.3. Los movimientos del cuerpo en el baile 
	2.3.4. Sensualidad y cocina 
	2.3.5. El cuerpo que sí se puede nombrar: 
	2.3.6. La atracción en los espacios del diálogo  
	2.3.7. El silencio como estrategia de control  
	2.3.8. El sexo del silencio 
	
	

	Contenido
	INTRODUCCIÓN 
	
	1.2. Isaacs, el sujeto romántico 
	1.3. La gestualidad y el decoro del lenguaje amoroso  
	
	2.1. Componentes en el cuerpo del deseo  
	2.1.3. Seducción de las miradas 
	2.1.4. La sensualidad del cabello y los pies femeninos 
	2.1.5. El baño y las metáforas orientalistas  
	2.1.6. El mundo onírico en el erotismo 
	2.3. Atracción y entorno natural 
	2.2.2. El lenguaje de las flores en el amor 
	2.3. Seducciones en la interacción social 
	2.3.1. La fuerza de la sumisión femenina 
	2.3.2. La significación de los roles a través del vestido 
	2.3.3. Los movimientos del cuerpo en el baile 
	2.3.4. Sensualidad y cocina 
	2.3.5. El cuerpo que sí se puede nombrar: 
	2.3.6. La atracción en los espacios del diálogo  
	2.3.7. El silencio como estrategia de control  
	2.3.8. El sexo del silencio 
	
	

	Contenido
	INTRODUCCIÓN 
	
	1.2. Isaacs, el sujeto romántico 
	1.3. La gestualidad y el decoro del lenguaje amoroso  
	
	2.1. Componentes en el cuerpo del deseo  
	2.1.3. Seducción de las miradas 
	2.1.4. La sensualidad del cabello y los pies femeninos 
	2.1.5. El baño y las metáforas orientalistas  
	2.1.6. El mundo onírico en el erotismo 
	2.3. Atracción y entorno natural 
	2.2.2. El lenguaje de las flores en el amor 
	2.3. Seducciones en la interacción social 
	2.3.1. La fuerza de la sumisión femenina 
	2.3.2. La significación de los roles a través del vestido 
	2.3.3. Los movimientos del cuerpo en el baile 
	2.3.4. Sensualidad y cocina 
	2.3.5. El cuerpo que sí se puede nombrar: 
	2.3.6. La atracción en los espacios del diálogo  
	2.3.7. El silencio como estrategia de control  
	2.3.8. El sexo del silencio 
	
	

	Contenido
	INTRODUCCIÓN 
	
	1.2. Isaacs, el sujeto romántico 
	1.3. La gestualidad y el decoro del lenguaje amoroso  
	
	2.1. Componentes en el cuerpo del deseo  
	2.1.3. Seducción de las miradas 
	2.1.4. La sensualidad del cabello y los pies femeninos 
	2.1.5. El baño y las metáforas orientalistas  
	2.1.6. El mundo onírico en el erotismo 
	2.3. Atracción y entorno natural 
	2.2.2. El lenguaje de las flores en el amor 
	2.3. Seducciones en la interacción social 
	2.3.1. La fuerza de la sumisión femenina 
	2.3.2. La significación de los roles a través del vestido 
	2.3.3. Los movimientos del cuerpo en el baile 
	2.3.4. Sensualidad y cocina 
	2.3.5. El cuerpo que sí se puede nombrar: 
	2.3.6. La atracción en los espacios del diálogo  
	2.3.7. El silencio como estrategia de control  
	2.3.8. El sexo del silencio 
	
	

	Página en blanco



